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The Art of Colour 


نويسئده: جوهانز ايتن 
مرچ دكتر محمد حسين حليمى 


تهران ۱۳۸۶ 


تضاد تهرنگ )54 AN (33% (Gg ds‏ 
تضاد تاريك و روشن ...... 


تضاد همزمان (سیمولتانه) سس ۱۵۲ 
تضاد اشباع (كيفيت رنگ) .. vá‏ 


تضاد سطوح (کمیت رنگ) . 
ت رکیپ رنگ‌ها .. 
is‏ رنگ‌ها و ستار؛ رنگی 


نظرية امبرسيون رنگ ....... 
نظرية اكسبرسيون رنگ 


سخن بايان .... 
منابعى برای مطالعۂ بيش تر 
ثمايه . 
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نگارنده را وادائست تا به شرجمۂ کامل کتاب از من فرانسه 
اقدام EG‏ در این کوشش, کتاب در شکلی نو و زبائى ساده با 
عنوان کتاب رنگ به چاپ رسيد كه خوشبختانه با استقبال 
خوب علاقهمندان روبهرو شد؛ تا جایی كه در سال ۱۳۷۵ء 
ششمين جاب آن نيز منتشر شد و اكنون نسخه‌های آن نایاب 
است, 

با وجود آن که بیش از سی‌سال از انتشار نخستین چاپ 
کتاب به زبان‌های آلمانیء انگلیسی و فرانسه می گذردہ همچنان 
از معتبرترین منابع هنری و رایج‌ترین کتاب مندماتی آموزش 
رنگ ب‌شمار می‌آید و در مدارس هنری, هنرستان‌ها و 
دانشگاه‌ها مورد استفادۂ هنرمندان و دانشجویان قرار دارد. هر 
چند در اين سال‌ها کتاب‌های مهم دیگری نيز در زمينة رنگ 
نگاشته شده است. روش‌ها و برنامه‌های آموزشی - هنری طرح 
شده در اين GES‏ به‌گونه‌ای است که هنرآموزان را قادر 
می‌سازد به هولت و با کم‌ترین هزینه, آموزه‌های آن را در 
عمل به‌کار گیترند.آنوزش‌های کناب رنگ به سادگی و با 
استفاده از مواد و مصالح سنتی مانند گواش, آبرنگ, اکولین يا 
حتی رنگ و روضن قابل اجراست البته با فراهم شدن وسایل 
جدید برای مشاھدۂ رنگ‌ها و كسب تجربیات تازه با کمک 
رایانه‌ها و جايكرهاى حساس: رسیدن به دریافت‌های جدید 
سهل‌تر شده است که یافته‌های آن می‌تواند در مراحل 
پیشرفته‌تر تحقیقات و آزمایش‌های رنگی در اختیار دانشجویان 
و متخصصان رنگ قرار گیرد. 

گفتنی است نگارنده که سال‌هاست عهده‌دار آموزش مبانی 
هنرهای تجسمی در دانشکده‌های هنری ايران است. همواره 
بخش مهمی از نعالیت‌های پژوهشی و آمرزشی خود را 
پیرامون مبحث رنگ قرار دادهه ضمن مطالعه و آشنایی با 
روش‌های آموزشی اساتید معتبر رنگشٹاس معاصرء بر 
مفيدبودن الگوهای آموزشی رنگ ایتن برای دانشجويان 
رشتههاى هنری و a‏ سو - sa Na‏ 

گذشت نزدیک به شش سال از آخرین جاب ساب 


۷ 


مبحث رنگ یکی از مباحث بسیار مهم آموزش هنر در تمام 
مقاطع تحصیلی, از کودکستان تا دانشگاه می‌باشد که به‌ویژه در 
آموزش نقاشی همواره مورد توجه استادان هنر قرار داشته است 
و برای آن برنامه‌های آموزشی عملی و نظری اساسی و متنوعی 
در نظر گرفته می‌شود. متأسفانه» در مدارس و دانشکده‌های 
هنری ایران تا سال‌های Las‏ پنجاه برنامدقیل» مستقل و 
منسجمی در مورد رنگ وجود نداشت و تنها كاهى برخی از 
استادان که با مدارس مدرن و مهم هتری در کشورهای غربی 
ارتباط داشتند. می‌توانستند به منابع تازه دسترسی داشته باشند. 
در شال ۹٣۱۳ء‏ هتكامى كه نگارنده دور لیسانس رشتة 
نقاشی را به پایان می‌رساند» از طریق استاد محترم دانشکدة 
هنرهای زیبا- خانم Le‏ کوبان - با نسخة انگلیسی کتاب هنر 
رنگ» اثر ایتن» آشنا شد. اين کتاب از مهم‌ترین آثار آموزشی در 
باب زیبایی‌شناسی رنگ است. نگارندہ در آن زمانء از دوک 
علاقه و jU‏ تخصصی, با صرف وقت بسیان, کتاب ياد شده را 
مطالعه کرد و ترجمة بخش‌هایی از آن را همراه با مقدمه‌ای 
دربارة اهمیت‌رنگ در هنر نقاشی - به‌صورتی اقص - به جاب 
رسانید که به‌رغم نارسایی‌های آن, در اندک مدت ناياب شد. 


در دسترس نبودن کتابی معتبر در زميئة زیبایی‌شناسی رنك» 


GLI‏ روزافزون دانشجویان و استادان دانش‌کده‌های هنری به 


مباحث طرح شده در اين کتاب, نكارنده را تشويق كرده است 
تا با جاب دیگری از ol‏ انزون بر رفع ایرادهای چاپ‌های 
پیشین با کمک امکانات فنی تازه کتاب را باردیگر در دسترس 
علاقه‌مندان قرار دهد. اين مهم را ناشر محترم, سازمان جاب و 
انتشارات وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی, برعهده كرفت که 
p‏ در انتشار کتاب‌های نفیس هنری و علمی پیش گام بوده 
است. وظفه خود مىدائم از زحمات و خدمات شايستة 


فرهتگی ایشان قدردانی کنم. 


محمد حسين حلیمی 
مرداد ۱۳۸۱ 


كتجانده نمی‌شود. E‏ 
دنیا بوشيده از رنگ است و اهميت رنگ 


هترمند است. ریت رنگ‌ها 


رنگ‌های اوليه. ثانويه. GUS;‏ مکمل 
و تضاد رنگ‌مایه‌ها و دایره و كرة رت 


را از نظر Bess‏ 
مورد ارزیابی قرار داد. 
تصور جهان بدون رنگ غیرممکن است. 


دریافت‌های عينى از طريق رنگھا حاصل موشود dn‏ 
ET‏ در تی Er,‏ 


Sg‏ مرش 
ie‏ بوش هاى رنگارنگ در و پنجره‌های چوی ر 


داروها و بسته‌بندی آن‌ها که با ترکیب شیمیایی آن‌ها مطایقت 


مقدمة مترجم 


اهميت و کاربرد رنگ در شيوههاى نقاشى 


دنيايى كه ما آن را نظاره مىكنيم از دو عنصر مهم تجسمى 
تشکیل شده است. اين دو عنصر عبارت‌اند از: فرم (شکل) و 
(رنگ) که هر دو لازم و ملزوم یکدیگرند! هر موجوچی که در 
دیا با چشم دیدہ می شود ابتدا جنبة شکل و انداز: أن احساس 
می‌شرد و سپس رنگ آن مورد ت Aes‏ رنگ 
ویژگی بارز هر شىء طبیعی LÀ‏ چنان‌که رنگ كل سرخ از 
دور نگاه هر بیننده‌ای را به خود معطوف می‌کند یا از رو 
رنگ يك میوه می‌توان فهمید كه رسیده يا نارس است. با نگاه 
به سطح یک فاز مىتوان جنس و حتی وزن تقریبی آن را از 
رری رنگ آن حدس aj‏ رنگ قرمز آهن گداخته 
اخودآگاہ ما را از لمس كردن آن برحذر می‌دارد. یک رنگ 
خاص حتی می‌تواند. به‌طور هم‌زمان, نشان‌دهندة دو مفھوم 
جداگانه نيز باشد که ارزش‌های مستقلی دارند. مانند رنگ قرمز 
که هم علامت آت 


تش هم علامت خون است. 


بدین‌ترتیب, اهمیت رنگ در زندگی انسان اگر بیش از 
B‏ و فرم نباشد. کم‌تر از آن نیست. دانش‌آموزان در مدارس» 
ذ طربق آموزش هندسه با مفاهيم شكل و فرم در طبيعت آشنا 


bbs ey,‏ و سلامت انسان اثر می كذارند. ما اشيا را از روى 
مسر رد 


تفارث رنک‌هایشان از هم تميز می دھیم و فاصلة انها را حس 
ras‏ 

رنک‌ها به همان اندازه كه امروز 
است برای اقوام ابتدایی نيز لازم و ضروری بوده است. 
انسان‌های اولیه کلبه‌های محقر خود را با انواع WS,‏ 
ظروف مورد نیازشان را با رنگ‌های 


برای ما جالب و ضروری 


می‌آراستند و ابزار ر 
كوناكون و باشكوه آرایش می‌دادند. آنان مانند انسان امروزی 
ceu;‏ مختلف به‌دست و گردن خود مىآويختند و هركاه 
به ميدان جنگ می‌رفتند. خود را با تجهیزات و لباس‌های 
جنگی الوان و درخشنده زینت می‌دادند تا حيرت و وحشت را 
در دل دشمن برانگیزند. 

انسان در تمام دوران‌ها با رنگ سر و کار داشته و به‌گونة 
شایسته‌ای از آن استفاده کرده است. مصريان. یونانیان و ایرانیان 
رنگ را به شیوه‌های گوناگون در زینت لباس‌ها و تزیینات 
ساختمان‌ها به‌کار می‌برد 


| انسان همواره کوشیده است تا 
اسرار و رموز رنگ را بشناسد و در زندگی خود به‌کار برد. 
منبع الهامات او نيز طبیعت است و قوانین و فرمول‌های خود را 
از Glad‏ طبیعت برمی گیرد! پیشرفت علم و تجربیات 
يوعد كان يز شیوه‌های مختلفی برای احساس و فهم LS)‏ 
بهوجود أورده است؛ بهويؤه آنکه در دو سدة اخیس 
AA‏ فیزیولوژیست‌هاء شیمیدان‌ها, روان‌شناسان, 
جامعه‌شناسان و به تازگی هنرشناسان مسائل مربوط به رنگ و 


نور و یانته‌های مربوط به بینایی auram‏ 
قرار داده‌اند. كرجه v‏ 


0 هنوز بسيارى از اسرار رنگ‌ها ناشناخته 

ات a‏ 
ay‏ + امت با كوشش مشترک پژوهشگران و توجه هنرسندان, 
انتظار می رود که رسوز رنگ‌ها بيش | 
ھنرشناسان بتواشند باذكاوت و 
نازه‌ای كنس نين 


اا پیش شناختد شود ز 
هوش خود. قواعد و قوانين 
د داءهاى جدیدی برای شناسایی کامل تر 


این پدیدۂ - 1 
ین پدید؛ شگفت به‌دست آورند. 


یک پژو, بايد بداند که یادگیری چکونگی استفاده از 


jlo ردگی النخاب می‌شوند, در‎ ule, 


وه با e‏ ارزش 


,هام کل‌های رلگارنگ فضاھا را رنگین می MES‏ 


سالهای ,مايش و کور ثثاثر با توسه به جاوه‌های رلكى 
بسن می‌شود, در diro‏ فضاها و صعنه‌ها با do‏ فراوان به 
رها آرایش دادہ می‌شوند و بازیگران لباس‌های SE,‏ 
سی di y‏ و ورافكن هاى رنگین؛ با رنگ bye‏ ئمود صحنه‌ها 
زر می dhe‏ 

موزه‌ها مملو از گنجبنه‌های هثری رذگین هستند که در 
Lac‏ ررك قش اساسی دارد, 

برغم وسمت کاربرد رنگ و حضور و تأثير أن در زندگی 
I‏ معصولا افسراد به آن توجه کافی ندارند. شاید به خاطر 
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هو حتضور دائمی رگ در همه حالات و همه لحظات 
زندگی است كه اهمیت آن اشئاحته است, 

در هر سال, انسان پدیدۂ رنگ را مائند آفتاب يذيرفته است 
و می‌داند که در قسمت مهمی از زندگی روزائڈ خود با آن 
زوبه‌رو است, با این همه به‌رغم بی ثفاوتى در תות رنگ‌هاء از 
درک و احساس زیبایی آن عاجز نیستیم, 

زنگ‌ها پدیدۂ شگفتی هستند؛ ب‌ویژه زمانی که به طلوع يا 
غروب ו نظربيئدازيم و در برابر تابلوی رنگارنگی بايستيم. 

رئك برای زندگی انسان ضروری است. اما ضرورت آن به 
انداژه‌ای نیست كه نتوان بدون آن زندگی کرد چنان که افراد 
کوررنگ به خوبی می‌توانند به زندگی خود ادامه دهند و 
نیازهای خود را برآورده سازند, 

A‏ این,ارنگھا نقش مهمی در زندگی عاطفى و 
معنوى اسان ايفا می كثئد. ما به درخشش روزهاى آقابی ر 
شادبی رنگ‌ها تمایل بیش تری داريم و از هوا اي ابری ر 


خاکستری خسنه شويم. | 
| رنگھای پر زرق و يرق ما را آشفته می‌سازند و رنگ‌های 


q a‏ برایمان پارچه‌های رنكين و 
سای حوشرنگ را نیز مثل كلها 
سی ^ 
جورٹین و نبه‌های Es‏ می 
۳ 


درختان سرسبز, آسمان 
ستاہیم, WS,‏ حتی بر 


شورول و 


تاريخ هنر نقاشى بررسى کنیم و از اين Sr‏ 


متنوع رنگی را مورد بحث قرار دهیم. 


% % ox 


در طراحى و شکل‌آفرینی آثار كهن نقاشى و معمارى. مواد 
رنكين همواره نقشى اساسى Ul‏ کرده‌اند. نقاشی‌های درون 
غارها و آثار Ly)‏ معمارى با مصالحى بەوجود امده‌اند كه از 
نظر مواد رنگی بسيار جالب‌اند. مواد رنگین در هلر مصرباستان. 


در هنر بين النهرين در هئر ساسانى و بيزانسى همواره حضور 


اشتهاند؛ همجنين. در هر اروياى قرون وسطی = بهويزه در 
sla etl 7‏ تخب استفاده از رنگ با توجه به معانی و مفاهيم 
آن کاملاً مورد توجه بوده است. در هنر كوتيك. به‌ویژه در 
شیشه‌های رنگیین (ویترای) کلیساها. رنگ بیش از هر عنصر 
دیگر اهمیت داشته است. تورسازی نسخه‌های خطی, 
در کارگاه‌های کلیساها نیز رنگ‌های درخشان.حتی Gb‏ ناب 


به‌کار رفته است, نقاشی‌های دورة گوتیک را بیش‌تر روی تخته 
می کشیدند و بر دیوارها نصب می کردند. از ميان آثار ارزندة 
این دوره» می توان از مینیاتورهای کتاب مصور رو زکار پر 
بركت دوک ڈویری: اثر.يل دولمبورگ (شکل AA‏ نام برد كه از 
جنبۂ رنگ آميزى ارزشى ويزه دارد و با توجه به تقابل رنگ‌های 
متضاد رنگ‌آمیزی شدہ است. 

پس از دورۂ گوتیک» عصر نوینی در تاريخ هنر آغاز 
می‌شود كه رنساتس ناميده شده است. 


از اين زمان, نقاشی 
بهسرعت روی به طبیعت می‌آورد. هنرمندان دورف رنسانس 
عناصر و ارزش‌های کار خود رأ به بهترین شیوه به کارمی‌بردند 
تا بھترین دید طبیعی را عرضه كنند. نكتة اساسی ای که هنرمند 


میکوشید به آن دست يابد و به تابلوهايش زندگی ببخشد تنها 
رنگ و طرح و خط و جهت و موقعیت آنها تبون بلکه 
می‌بایست داستانی نیز بدوسيلة رنگ‌ها و خطوط بیان می‌شد. 
odi?‏ دوره گرایش نقاشان به فرم و طبیعت افزايش یافت. با 


ig: 57‏ 4 
يسن حاله رنگ‌آمیزی نیز همچنان سورد توجه بود. شمار 


ان امپرسیونیست, توجه نقاشان بیش تر به شکل 
واهميت Sy‏ در درجات بعدی JUS‏ 


نظر معاصوان‌شان غیرواقعی می‌آمد و مردود شمرده 


می‌شد. اما يس از مدت کوتاهی معلوم شد كه اين نقاشان 


A‏ را كلف کردند كه از لحاظ علمی دقیق‌تر است. 


فت‌های فراوانی که در شناسایی رنگ 
س انسان از قوانین رنگ 
؛ همچنان همان 


اصولی را در کاربرد رنگ رعایت می‌کنند که نقاشان 
آمپرسیونیست اجرا می‌کرده‌اند. 


ظبور نقاشان امپرسیونیست. تاکنون. تحولاتی در 


از رنگ بوده است. برای درک اين 


نکته. کاقی است نظرى بے تجربیات و JU‏ نقاشان 


بے مراتب پیش 


امپر سيونيست (سزان و سورا» كوبيست (براک و پیکاسو) 
نوپلاستی سیست (موندریان) آبستره (کاندیتکی» كله 


ازارلی) بيفكنيم و تحول و دگرگونی‌های 


برای ور 
ج؛ به‌دست اورند و سلاک‌های جدید و 
ابداع کنند. 

بداع 


مطالعة آثار نقاشی از Age‏ باستان تاکنون 


نیز تحول این هنر 
کاربرد رنگ نشان می‌دهد. از این‌رو شايسته 
است بر شیوه‌های مختلف نقاشی, از 
“LS‏ داشته با 


دا بەویڑہ در زمینة 


آغاز تا امروز» مروری 


شیم و کاربرد رنگ را در آثار مهم نقاشان مشهور 


זו 


MAYYY 


شکل ۱ -سوم ماه مه ۰1۸۰۸ اثر: فرانسسكو گویا 


(QM)‏ نقاشی رنگ ن روی بوم به ابعاد 


۵ سانتی‌متره موزة 


برد كه آٹارشان از لحان 
است. گرانوالد از نقاشان 
1 شکوه و متنوع 

و با شكوه و متنوع است. او 
تابلوهايش بدكار 


يا MATA - IVI)‏ بدحتران تابعة ج 


به‌همین دلیل, نقاشی‌های او پیش 
موضوعاتی از دنیای خارج باشند. 
صاف رنگ هستند. از اين پس, انقلابی دیگر در هنر نقاشی رخ 
می‌دهد که تكيه بر «رنگ و نوره دارد و می‌خواهد با عکاسی 
oly‏ تنگ كرده است به رقابت بپردازد؛ 
رفته رفته توجه نقاشان به رنگ و نور چنان می شود كه حتی 


۔ که عرصه را 


نقاشی‌های اين هنرمندان بیش‌تر Du‏ زندگی روستایی است 
حتی یکی دو ساعت. با رنگ و روخن بر 
پرده‌های کوک نقش شده است. Ss‏ بودن اندازة 


که در زسانی کوتاں 


تابلوهای نقاشان بارييزون و سرعت SLEW‏ به GU AB‏ 
eus esas e,‏ انگلیسن SALES‏ در نقاشی‌های 
کنستابل, توجه فراوانى به طبيعت y‏ آسمان شده است. ولى 


آنرا به منزلة عنصر برتر تابلوى نقاشى مىانكارند. 
در ۱۸۷٤‏ نقاش ديكرى به نام oS‏ مونه (۱۸۶۰ - 61۹۲۹ 
نمايشكاهى را از آثار خود كه به همان روش نقاشى شده بود 


کورو پای‌بند «حقيقت لحظه» بود كه بعدها امپرسیونیست‌ها 


بیش از اندازه بدان توجه نشان دادند. 


در نيمة نخست ده نوزدهم» شارل بودلر» شاعر و 


در پاریس بريا كرد و منتقدى دربارة كارهاى او كلمهاى بەکار 
برد. كه بعدها در تاريخ نقاشى ماندكار شد. اين كلمه 
tzu gal‏ احناس شخصی 
آثار خود نمی‌پسندید. اما واقعیت آن بود که با نقاشی‌های موه 


. ماه این عنوان را در مورد 


مطابقت داشت. در مورد آثار مونه نوشته‌اند: «نقاشی رودخانه 

[که] درسال ۱۸٦۸‏ از زیر دست مونه بیرون آمد. در چنان 

تابشی از نور خورشید غرق شده است که منتقدان محافظه کار 
اظبار می کردند تابندکی آن چشم‌شان را می‌زده است؛ و 
بی شکہ در اين شبکه‌بندی پر تلألؤ تكه رنگ‌هاء انعکاسات 
حاصل بر سطح آب همان‌قدر (واقعی) است که در کناره‌های 
رودخانة سن» (همان: 4۸۲). اکتون موضوعات نقاشی - به‌ویژه 
در فرانسه - پیرامون صحنه‌های زندگی سردم و به‌ویژه در 
فضای بیرون و مناظر مختلف طبیعت و با توجه به ساعات 
مختلف روز بود. اگوست رنوار MED‏ - ۱۹۱۹) و ادگار دكا 
OAV VATE)‏ نیز از بيش كامان برجستة نقاشان 
آمپرسیونیست هستند که با احساسی از شوق زندكى. شاد و 
سرخوش بودند. تابلوی مولن ذلاكاله. اثر رنوار سرآمد 
نقاشی‌های امپرسیونیستی اين دوره است (شکل 151). در 
واقع. نهضت امپرسیونیسم عصیان و حمله‌ای بود از جانب 
توابغ هره عليه هتر رسمی مرسوم و حرکت سریعی بود به 
سوی تعالى هنر؛ و برحاسته از ابتکار و حساسيت و کنجکاوی 
هنرمندانی بود كه در چارچوب قواعد کهنه اسیر نمی‌ماندند 


عترشناس قرانسوی به ستایش از نقاشی‌هایی می‌پرداخت که 
زندگی معاصر را توصیف می کردند. در همین زمان. دوست 
صميمى او گوستاو کوربه (۱۸۱۹ - (AW‏ به نقاشی از 
واقعیات زندگی زمان خود مشغول بود. کوربه می‌گوید: امن 
نمی‌توانم تصویر فرشته‌ای را نقاشی کنم. زیرا هرگز او را به 
چشم نديدهام؛ (همان: EVA‏ کوربه از نخستین نقاشان واقع گرا 
(رئالیست) بەشمار می رود و بعد از او جج 
رثاليست پیوست که ادوارد مانه (۱۸۳۲- ۱۸۸۳) نام داشت 
سخت علاقهمند as‏ كوربه بود. PR‏ 
او ناهار روى چمن است. اين اثر مانه كه ASE‏ بر آزادى هنر 
دارد. نقاش را آزاد می‌سازد تا برای ایجاد زيبايىهاى $75 
عناصری را که می‌پسندد. با هم بياميزد و در تابلوی نقاشى به 
آن‌ها واتعیت تجسمی دهد. تابلوی اهار روى چمن که با 
رنگ‌های سرد و گرم و اندکی سياه و خاکستری رنگ‌آمیزی 
شده است, اين واقعیت تجسمی را یادآوری‌می‌کند که «واقعیت 
اصلی برای نقاش, تفس ضربه‌های قلم‌مو و لخته‌های رنگ 
است. نه تصويرها و موضوع‌هایی که به وسیله آن‌ها بر پرده 
نمایان می شودہ (همان (EVA‏ البته بايد اشاره کرد كه بيش از 
مان» نقاشان ديكرى از جمله هالس: ولامنکز و گویا به اين 
هدف آرمانى نزديك شده بودند. ارزش نور و رنگ در آار این اين 
سه نقاش, همواره مورد توجه مانه قرار داشت. او سعى داشت 

تا مضامين رمزى و هيجانانكيز را از نقاشی خود بیرون کند و 


شكلهاى ٢ا٥‏ كليساى روئن, أثر: کلودمونه MAD‏ ميلادى) 


طبعى خلاق داشستنلا. امپر 


خود داشتند هر چچند همكى در راهى مشترك قدم برمىداشتند. 

نخستین با مانه برخلاف نقاشان پیشین تابلوهای خود را 
اذ تقاط دوشن شروع كرد و در حالى كه تر بودند روی 
آذها کار سی کرک ینہ گونه‌ای که رنگ با زمینڈ پیشین اذك 
مخلوط a‏ و 425 کارهایش» درخشندگی واروشنى 
ای می‌یافت؛ از نيم رنگھا و شدت و ضعف ובש نزب 


جای سایه‌روشن‌های تيره استفاده می كرد. 


ناديده گرفت. بوتيجلى با استفاده از UY‏ رنگ‌های مختلف 


سین تقأشسی 1 ت که رنگ‌های تيره را از 


پیسارو و سیسلی 


S 
رنرار نیز‎ 


روشن, با ضربه‌های کوتاه قلم‌مو, رنگ‌های مکمل را کنار هم 
قرار می داد. با اين روش بر UT‏ شگفت‌آور رنگ‌های درخشان 
چیره می‌شد. با مشاھدۂ تابلوی معروف تولد ونوس که در 
همه‌جا رنگ‌مایه‌های شفاف دارد. جلوه‌های نور را حتی در 
قسمت‌سایه‌ها به‌صورت رنگ‌های‌روشن حس مى كنيم. البته بايد 
دانست که هدف بوتیچلی تنها استفادة حسی از قوانین بصری 


צו 


ت. پس از او مونه 


امبرسيونيست «رنگ و وره را که از عناصر اصلی 
اق نخستین Gb‏ به‌دقت مورد مطالعه 


۱ ترک كردن آتليه و پرداختن به نقاشى در فضاى آزاد. 


"m‏ تأثير تغييرات نور در رنگ‌ها در ساعات 


مختلف روز. 
۳ تأثير جو در رنگ‌ها و توجه به رنگ‌های طبيعت در 
al‏ 


٤‏ -بازتاب رنگ‌های اشيا در يكديكر و تأثير رنگ‌های 
پیرامونی. 

۵ در كنار هم قرار دادن رنگ‌های مكمل برای شادابی و 
درخشندگی بیش‌تر رنگ‌ها. 

- تركيب نكردن رد 
رنگ‌های خالص و ناب. 


ها در یکدیگر و به‌کار بردن 


شیرۂ امپرسیونیسم را نقاشان نام‌آوری که بیش تر در فرانسه 
گرد هم می آمدند ادامه دادند. هر نقاشی پیرو «احساس گرایی» 
خويش بود و جداگانه نقاشی می کرد. همگی می کوشیدند تا در 
مسیرهای مختلف پای نهند. با وجود اختلاف‌هایی که در آثار 
آنان مشاهده می شود ہیڈ 


o‏ ترشان از اصول امپرسیونیسم پیروی 
می‌کردند. آن دسته از نقاشان امپرسیونیست که كوشيدهاند تا در 
مسیری دیگر ola‏ نهند عنوان دیگری را به خود اختصاص 
cajon]‏ . 
2ہ این عنوان اشسیوۂ يست امپرسیونیسم» يا بعد از 
aii‏ : یاب 
rere‏ است. Ji‏ سزان )۱۹۰١ MATS)‏ پیرترین نقاش 
ثب بعد از اپرسیونیسم در شهر ار - آن پرو وا 
m‏ عسل از امپرسیونیسم در اکس - أن £4 وانس در 
وب AP‏ در Ok‏ مناظری وی و پوشیدء از رنگ‌هاق 
درخشان آفت 1 
د موایی آضتابی و مه‌آلود کار می‌کرد. سزان هر چند 
2 طور كامل از شيوة | 5 ; TUE‏ 
₪ مهرسيونيسم پیروی نکرد بدان بی‌توجه 
aja A‏ او ال ب سے سس نت 
eee‏ ו می حواهم از اميرسيونيسم هنر متين 
شار استادان قديم بەوجود بیاورم.» سزان به 
روانی و عاطفى و نكات اجتماعى و فلسفی 
بيش از همه «شکل و فرم» مطرح بود. 


QU می‌داد. برای مثال. روزى از چهرة‎ Were 
1 to "PED 
اذ این که او مرتباً حركت می کرد به خشم آمد‎ 3 


ت: «بیسنواء i ix‏ 
7 جقدر بگویم باید مانند سیب قرار بگیری! \ 


os‏ آنها بود در حالی كه نقاشان سوه 
less‏ هدف اصلی خود قرار داده بودند. 

gu. :‏ رنگ و ور را هر یک به‌گونه‌ای 
مطالعه و بررسى كردمائد كه از ميان OUT‏ تجربيات كلود مونه 
داراى اهميت است. مونه تابلوهاى متعددى از 
از منظرۂ کلیسای روشن فرانسه در ساعات 
مختلف روز نقاشی کرده است (شکل‌های ۲ تا ۵). هدف او 
مطالعة کیفیت تور در ساعات مختلف روز بود. در اين تابلرها 
شده است که چگونه نور صبحگاهی: 


eic 


اميرسيوئيستها جلو 


رنگ‌ها را تغيير می‌دهد. 


بدكار نور و رنگ و شعبده‌های آن‌ها 


[5 


خاطر بعضى از نقاشان امپرسیونیست را چنان به خود مشغول 


گر نفاشى؛ چون روشنى اشكال و 
تناسب خطوط. غافل شدند و مدعيان را به اين ايراد متوجه 


bs‏ امبرسيونيسم؛ فرم فداى ترسيم نور و 
Jae‏ محروم می‌ماند» gum)‏ اول: ON‏ روزی 


از بینندگان تابلوهاى مانه از 
LS‏ مانه L‏ 


de elas 
اخ داد: «قهرمان هر بردءاى نور است.» او در‎ 
ادر طبيعت خط وجود ندارد, چ‎ 


خط از تضاد رنگ‌ها حا 2 ii‏ 
es‏ اصل می‌شود و در حقیقت. خط حر 


امپرسیونیسم را از لحاظ ضرم و تركيب به شيوهاى استوارتر 
مانند آثار دورۂ كلاسيك درآورند نقاش ديكرى از هلند در 
مسیری مخالف قدم می‌گذاشت. او ونسان وان گوگ (۱۸۵۳ - 
۰ بود که برعکس سزان و سورا: می‌کوشید تابه 
احساسات و عواطفش آزادی بيش ترى دهد. درنتیجه. آثارش 
بیانی گویاتر و کوبنده‌تر CHL‏ و به شیوة دیگری متمایل شد که 
هنرشناسان of‏ را بعدها مکتب «اکسپرسیوني م» یا حالت گرا 
نامیدند. وان گوگ بیش از ده سال نقاشی نکرد؛ ولی در همین 
مدت آثاری چنان ارزشمند به دنیای هنر تقدیم کرد که وی را 


بزرگ‌ترین نقاش هلند بس از سد؛ هفدهم دانسته‌اند. نخستین 
نقاشی‌های وان گوگ بیش تر نشان‌دهند؛ زندگی طبقة مستمندان 
و کارگران است. آثار اين دورة او از نظر محتوا قوی و کوبنده 
a‏ ولی از لحاظ pus‏ رنگ ضعیف و ناتوا‌اند. چند سال 


بعد يعنى در ۱۸۸۲ برادرش تئو نمایشگاهی از آثار او در 
پاریس ترتیب داد. این نمایشگاه سیب شد تا وان‌گوگ با 


معروفترين نقاشان امپرسیونیست آن زمان آشنا شود و سخت 
تحت تأثير رنگ‌آمیزی آنان قرار گیرد. نفوذ آثار آنان در نقاش 


جوان چنان شدید و صاعقه‌آسا بود که ناگهان رنگ‌های تیره و 
غمگین او جای خود را با رنگ‌های شدید و درخشان عوضص 
کردند و رنگ‌ها با تابش و درخشندگی هر جه نمامتر بر روى 
بوم نقاشی به سوژه‌هايش جان و نوان بخشيدند. کمی بعد 
وان‌گوگ باريس را به سوی جنوب فرانسه» یعنی جایی که 
رنگ‌های درخشان و آفتاب سوزان وجود دارد» ترك کرد و در 
شهر آرل اقامت گزید تا شاهکارهای خود را بيافريند آخرین 
اشی‌های او مناظر گوناگون يا جهرة افراد است. (شکل‌های 
5384 

وانگوگ در مناظر و جهرههاء احساسات و عكس العملهاى 
روانى خويش را از طريق قلممو و رنگ به پرده‌های نقاشى 
منتقل كرده است. چشم‌اندازها يا صورت‌هایی كه او آفريد. 
چنان است كه گویی نقاش رنگ را با ضربههاى قلممو؛ روى 
بوم نقاشى مانند شلاق كوبيده است. رنگ‌های عاشق و 


ريب فرگز می‌جنبد؟» در نقاشی‌های سران, همة اشیا y‏ مدل‌ها 


نابت و بدون تحرک‌اند و در همه‌جا نوعی سکون و استحکام 
بشاهده می‌شود که در عين حال هماهنگ و متعادل‌اند. سزان 
عموارہ در عقیدۂ خود محکم و استوار ماند و در تحقق 
نظريات خويش در باب فرم و شكل پافشاری كرد. وی همواره 
مورد سرزنش هنرمندان و متقدان زمان خویش قرار داشت اما 
در پایان عمر طرفدارانی يافت و نظريات او مورد توجه 
قرارگرفت تا آنجا که الهامبخش نقاشان يس از خود شد. 
نظرية سزان که در ۱۹۰۷ انتشار يافت. چنین است: «شکل 
همه‌چیز در طبیعت پراساس شکل کره مخروط و استوانه 
است. نقاش بايد بياموزد که چگونه اثر خود راب اين 
اشکال ساده بنا iac‏ (همان: (TAY‏ سزان تنها نقاشی است که 
عنوان پدر نقاشی جدید و بزرگ‌ترین نابغة هنر معاصر را به 
خود اختصاص داده است. (شکل‌های ٦‏ و ANA‏ 


ژرژ سورا (۱۸۵۹- ۱۸۹۱) نيز مانند سزان سعی داشت از 
امبرسيويم شیوه‌ای محکم و استوار بسازد. او شيوة 
رنگ‌آمیزی امپرسیونیست‌ها را به كمال رساند و بدان صورتی 
علمی بخشيد و شيوة دیگری را - که می‌توان آن را از مشتقات 
امبرسيونيسم شمرد - تحت عنوان «دیویزیونیسم» ابداع کرد. در 
این شیوه رنگ‌ها با هم آميخته نمی شوند بلكه برای به‌دست 
آوردن رنگ سورد نظرء رنگ‌های خالص به‌صورت نقاط 
کوچک در كنار هم قرار می‌گیرند (مثلاً رنگ‌های زرد و آبی 
برای رنگ سبز). با مشاهدة تابلو از فاصله‌ای مناسب» تقاط 
کوچک رنگی در چشم بیننده ترکیب می‌شوند. فاصلة بين 
چشم و سطح تابلو نيز اين وضع را تشدید می‌کند. در نتيجة 
تتركيب رنگ‌های خالص, رنگ‌های به‌دست آمده بسار 
شفافتر و درخشان‌تر از ترکیب رنگ‌های بوم نقاشی خواهد 
بود. (شکل‌های ۷و OW‏ سورا نيز به اهمیت «فرم» و تناسب 
رياضى اشکال و خطوط توجه داشت. از اينروء در ردیف 
he‏ از بانيان مکتب «کلاسیک نوہ به شمار می‌آید. 

همان هنكام كه سزان و سورا مىكوشيدئد تا شیرة 


و گرم و مكمل در همه‌جای تابلوهاى او موج 
ان گرگ به جای SÍ‏ 


bs,‏ به تصاویر او 


عشوق» سرد 


اند. بے اعتقاد و 


می‌زنند و در حرکت 
فرم‌هاء شکل‌های تابلو را به 
شكل دادەاند (شکل ۹ و We‏ 


gt alos 
نقاش ديكرى‎ 


شخصی دارد» پیرو شیوۀ NE Tis‏ از تمدن غرب 
خسته بود و بهدنبال دنيايى می كشت كه در ol‏ عواطف انسانی 


حكمفرما باشد نه منافع مادى. بەھمین دليل؛ پاریس را به سوى 
غرب فرانسه ترك كرد تادر ميان دهقانان و زحمت‌کشان 
زندگی کند. ولی با این محيط انست خو بگیرد و از 
آن‌جا به جزيرة تاهیتی رفت. «گوگن معتقد بود برای احیای هنر 
و به‌طور کلی برای احیای تمدن غرب. بايد از منابع جامعه‌های 
بدوی يا تمدن‌های کهن‌سال غیراروپایی مايه گرفته شود؛ و به 
ديكر نقاشان مکتب رمزگرایی (سمبولیسم) توصیه می کرد که از 
پروی سنت یونانی اجتناب ورزند و در عرض رو به سوی 


ایران و خاوردور و مصر GEL‏ آورند» (جانسون: LESA‏ 

رنگ‌آمیزی گوگن از ساير نقاشان امپرسیونیست متمایز 
است. او توجه زیادی به معنی مجازی رنگ‌ها و حطوط داشت. 
به‌نظر گوگن» خطوط و رنگ‌ها ابزاری برای بازنمایی تصویر 
ذهنى نقاش هستند. توجه فراوان او به معنی مجازی رنگ‌ها و 
خطوط و تلاش برای تصویر كردن احوال ذھنی, او را در زمرة 
بنیان‌گذاران مکتب سمبوليسم و اکسپرسیونیسم قرار می‌دهد. 
گوگن سض و مفهوم هتر بومی را یہ وی درک کرد و سادگی 
دا که ویژگی pA‏ بومی srl‏ 
منعکس ساخت (شکل‌های AN‏ 

سزانه گوگن, وان‌گ وگ و سورا امپرسیونیسم را به 


ب‌های تازة نقاشی پیوند داده‌اند. رنگ‌های بی تاب وان گوگ 
هترمندان بسیاره 


بی شناخت و در آثارش 


ی دا تحت تأثير قرار داد اشانی soja‏ 


شكل -طبیعت بیجان (كلدان آبى)؛ اثر: پل سزان. 


موزه امپرسیونیست‌ها» پاریس 


شكل ۷ - ٹاہلو: فصر باب وییول: اثراپل سییاک (۱۹۰۰ 


میلادی) رنگ و روغن روش بوم هو 


| 
| 
| 
| 


شكل ۸- منظرة كليساء ونسان وان‌گوگ. 


ره هنرمند. ونسان وان كوك. 
شكل her‏ هنرمند. و RRR‏ 


yy 


۳۳ 


ولإمييك که تحت تأثير قلم بی 


lava)‏ _ ۱۹۵۱ ز نمایشگاه‌های 


مانری ماتیس 
وانگوگ که با تابلوهای او روبه 
باید با شنگرفی خالص, ز 
کردا رنہ ولامینگ y‏ ماتيس در نمایشک 


این نمایشگاه b‏ 


TE می‎ 


وان‌گوگ با هم روبهرو می شوند 
روی Leal‏ می‌گذارد و به ظهور مکتب 


راوانی 
ر عالم نقاشی 


می‌انجامد. اين مکتب «فوویسم» است که بعدها روئو و دوفی 


$3 به آن می‌پیوندند. اساس شيوة فوویسم بر «اعتلای رنگ» 


استوار | ت. نام ماتيس يشه با اين شيوه همراه بوده است ر 
وى را بيشواى اين مكتب مىدانند. 

در سالهاى ۱۹۱۰ و ۱۹۱۲ء دو نمایشگاہ نقاشى در لندن 
بركزار شد. در نمايشكاه اول آثار سزان. گوگن: وانكوك. 
سوراء سینیاک» ماتیس؛ روثو. ولامینگ و درن به نمايش درآمد 
اين نمایشگاه من 
درم آثار سزان: ماتیس, بيكاسرء براكه بوناره درن ولامینگ. 


ان هنرى را به حيرت واداشت. در نمایشک: 


ماركه و روسو به نمايش درآمد. و منتقدان هنری به تمجيد آثار 
آنان پرداختند 

نمایشگاه مستقلی نيز از ماتیس. درن ولامینگ. دوفی. 
مانگن در پاریس تشکیل شد و نام فوویسم را در آنجا زنده 
ساخت. ويؤكى عمد؛ مکتب فوویسم عبارت است از «تجلیل 
رنگ و کوشش در آزادساختن ol‏ از توصیف طبیعت». روئو 
نقاشی غم برست و رمانتیک بود؛ ولامینگ شيفتة رنگ‌های تند 
و نشاطانگیز (شکل (V0‏ با قلمی پرشور و برانگیخته مانند 
واگ وگ بود؛ و ماتیس طرفدار رنگ‌های زنده و خوشایند و 
Il‏ مستقل ساختن رگ و خط از مضمون پرده بود وذر 
= طرح‌های ظريف و دیده‌پسند و متأثر از هنر برماية شرق 
مارت داشت. (شکل‌های +1 و ۱۷۵). اين نقاشان همكى؛ از 
lira‏ مکتب فو 
ود را دارند. 


ریسم‌انده در عين حال که هرکدام شیوۂ فردی 


0,0 2 
تبس افزون‌بر توجه به آثار نقاشانى چون كوكن. سزان و 


می کوشیدند در آثار شان نوعى نظم هندسی و هماهتكى خطوط 
اثر: بل گوگن (۱۸۸۹ ميلادى) 


بیافرینند که به گونه‌ای از موضوع پرده مستقل باشد. آنان 
با رنگ و روغن روى بوم موزۂ اورسی. باريس. 


در پی 


صى به 
تابلوهايشان مىبخشيد كه می‌توان انرا موسيقى خطوط و 


سطوح خراند. آن‌ها افزون بر نجسم صورت پایدا 
اشیاء از طريق انتخاب زاویذ دید ويذه و نظرگاه‌های 


y‏ حجم‌ها > شکل‌های سادة هندسی به کوبیسم تحلیا 
رسیدند۔ 


موضوع اصلى تابلو er‏ فرصت خودنمایی بيدا می كرد. 
۳۴ 


0 سس‎ 6٤ 


———————M‏ תו 
——— ה 


005 א 


KLAN > a. x 5‏ کے 
شكل ۱۳ -مرد ur‏ اثر: جرج براك (۱۹۱۱/۱۲ میلادی) ابلو: زيباى من اثر: پابلو پیکاسو. رنگ و روغن روی 
رنگ و روغن روی بوم. موزۀ بال. سویس, بوم موز هنرهای مدرن, نیویورک. 


Y AS 1 


شكل ۱۵ -منظره Ul‏ موريس ولامینگ. 


Y? 


محدود بود. موضوع‌هایی مالند درختان Bias‏ 
بطری‌ها: میزهای کوچک و آلات مو. 
در قالب فرم‌های هندسی يه سادگی درك کند. براك و یکو 


تصویری به‌عنوان یک عنصر برٹر نام برده است. دلوله تر + 

پیروی از أبولى نر اعتقاد داشت زمانی که یک رنگ اصلی 

مكمل ندارد در هوا شکسته می‌شود و بەطور همزمات تام 

رنگ‌های طیف را به‌وجود می‌آورد (شکل‌های ۱۷ء ۱۸). دلوله 

معتقد بود ورای هركونه بیان خالص در هاشی مدرت ابد 
on‏ 


نوعى تضاد همبايه نيز وجود داشته باشد تا قدرت و تحرک 
رنگ‌ها را روى برده حفظ کند. این ستايش تز یام دینامیکی 


Tv 


شکل M‏ -چهره مانيس اثر: مائری ماتیس (۱۹۰۹ ببلادى) 


رنك و روغن روى بوم. موزة كبنهاك. 


شكل ۱۷ - نقاشی: بيرامونيك نقطه. اثر: فرانک کوپکا (۱۹۱۱میلادی) 


Sule‏ سازگارانه‌ای یافتند. کوبیسم از کیفیت غیرعملی و 
تجربى عدول كرد و به نوعى فلسفة زیبایی‌شناختی ادراكى 
تبدیل شد. و نظم عينى عالم را نه در ظاهر يلكه در باطن 
عرضه کرد. بدين ترتيب, همراه با تحول علم و تفكر معاصر. 
زیا تجسمی جدیدی نیز عرضه شد و زمنة پیشرفت هنر را 
فراهم کرد. 

از دیگر انشعاب‌هایی که در ابتدای سدۂ بیستم از press‏ 
مرچشمه گرفت: نیضت فوتوریسم (آینده‌برست) بود. بيروان 
اين سبك همگی ايتاليابى بودند که در ۱۹۰۹ نمایشگاهی در 
v‏ تشکیل دادند. به مناسبت همین نهضت در سال ۱۸۰۸ 
شاعر e!‏ بيانيهاى دربارة فوتوريستها در 
و gu ie‏ مرگ موی oj‏ بان دبا لس ود 
جدالامیز آمده است: 236% ב مرهمی برای دردمندان و 


رنگ به هنر جدیدی انجاميد كه با قوانين ويزة خود از هرگونه 


وش خویش به تجزيه و خرد كردن اشيا 
ار پیکاسو و براك 


it‏ خود را تغيير داد و 
انها نزدیک شد 


. زان كرى می‌گوید: داز یک استوانه 
A‏ می‌سازم» و «كثرت شكلهاى یک tu‏ روى וע 
ee‏ آن را مشکل می كنل». بدین ترتیب. کار أو به سادگی هر چه 
تمام‌تر گرایید (شکل ۱۹)۔ در روش جدیدی که اين نقاشان 
B‏ مود کلی دور גג یو 


gue 


يك بطر 


و جست‌وجو و 
تجسمی جدید كه با استعارەھای شعری قابل 
* نجه قرار گرنت. سطوح پهنتر و وسيعتر و 
طيفى ظهور يافتئد. فرم و ری 


دی تصوير را به هسم Buz‏ اتحاد و 
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موز؛ هترهاى زيباء بروكسل. 


می گوید: ہ... ظاهراً هرکسی به ذهن 
گند uiis‏ وس id‏ 
نيز سوررالیسم را چنین تعريف می‌کند: «خودکاری 
pad ue‏ از آن عبارت است از فراگرد واقعی 
انديشه بهطور شفاهى يا مكتوب يا به هر نحوة ديكر. يعنى 
ر انديشه. فارغ از هرگونه ضابطۂ عقلانى و مستقل از 
هركونه ملاحظة اخلاقى يا جمال‌شناختی» (به‌نقل‌از: ريد: ۱۹۸) 

در ۱۹۲۹ء سالوادور دالى اسپانیابی در ميان نقاشسان 
سوررالیست سربرآورد و با رفتار و حركات عجیب شخصى و 


شوق كودكانهاش برای ايجاد پرده‌های حیرتان 
هنرمندان کوشا و اشربخش نقاشی معاصر تبديل شد. البته در 
كذشته نوابغى چون لنوناردو داوینچی, بوتيجلى. بروكل و گری 

نیز از این شیوه.بی‌شبرنبودند. به‌طور לו > سوررثالیست‌ها برای 

بیان انکار خود از آگاهی, تصادف. دیوانگی. رژیا. کابوس. 
اومام و یا خلق‌وخوی و حالات روانی که در ذهن هنرمند 
ع ی گفزه؛ بهنره ی گیوند. مازاكسن ارائسنت 'ئیز رئالیسم را 
شیوه‌ای می‌داند كه در آن خودآگاهی, کنترل ذهنی. عقل. ذرق 
و اراده جایی ندارد انقلابی‌ترین هدف سوررالیسم را آندره 
برتون معرفی می‌کند. او می‌گوید: «برای من قوی‌ترین تصویر 
سوررالیسم أن است كه در بالاترین درجۂ اختیار باشد و 
طولانی‌ترین زمان را برای ترجمه به Obj‏ متعارف مصروف 
خود کند. خواه یک طبیعت خبالی باشد يا موضوعی SUS‏ 
طبیعی؛ خواه نويد شورانگیزی را بدهد و يا نظم را به تجرید 
عاریت دهد. خواه کیفیت‌های فیزیکی را بیان کند يا انسان را به 
خنده اندا 


از معروف‌ترین نقاشان اين شیوء ميرو است که جهانی زنده 
را با علائمی ویژه خلق کرده است. جانسون دربارة آثار او 
جنين می‌گوید: «طرح‌هایش بیش تر سبال و منحنی‌اند نه 
زاويهدار و هندسی. شکل‌های نقاشی‌های ميرو از زندگی و 
نبرومندى خاص خود برخوردارند. گوبی پیوسته در زیر نگاه 
أدمى تغیبر شکل = و مانند آميبهايى انبساط و انقباض 
مى يابند» (جانسون: oY‏ 


۳۶ 


آثار ميرو در ظاهر به نقاشى کودکان شبیه‌اند 
شکل‌هایی که معسولاً در تابلوهایش das‏ مید 
صوری از dhe eie‏ و شواب‌ها و خیال‌های ايام gag‏ اسان 
هسنند. رنگ‌های دلخواه او رنگ‌های ساد فرمز زرد 


آبى و سياه هستند و درون‌مایه‌های او با طبیمث شبام: 


ئی ندا 


از فرضیه‌های مکتب‌های پیشین نیز اثری بيدا تسس 

یکی دیگر از ام آوران هنر معاصر؛ پل كله (۱۸۷۹ +91 
است که مائند ميرو از نقاشان سوررالیست بەشمار می Al‏ 
پل كله تنها يك نقاش نیست؛ او از اندیشمندان و تلوریسین‌های 
هنر معاصر است و a SES‏ و تعليمات ار تأثير 
فراوانی بر هئر معاصر كذاشته است. نقاشی‌های او كه معمولاً 
كوجك و مینیاتور مانند هستئد ‏ به ظاهر سادہ و کودکاه‌اند. 
ولى اگر به دانش او آكاهى داشته باشيم و عميقاً به اها 
"T‏ خواهيم ديد كه کمتر نقاشی با اين همه دقت و انديشه, 
اثری به‌وجود آورده است. بين سالهاى ۱۹۲۱ تا ۱۹۳۱ به‌عنوان 
استاد در مدرسة باهاوس در ویمار آلمان تدریس کرد. در اين 
سال‌هاء اصول و عقاید هنری خود را برای شاکردانش بازگو 
کرد فرضیه‌های هنری او دقيقترين و عمیق‌ترین اصول نظری 
هنر جدید هستند که در نالب کتاب‌هایی به زبان‌های مختلف 
انتشار يافتدائد. " پل كلهه در ۱٩۱۶‏ به تونس سفر كرد و سیت 
تحت تأثير رنگ‌های تابان و ثرر پرفروغ آنجا واقع شد و از 
این پس رنگ در آثارش به عنصری اساسی تبدیل شد 
(شکل‌های ۲۷ و 6( طراحی‌های او نیز قوی است و خط در 
نقاشىهايش به هر شکل که بخواهد درمی‌آید تا در حدمت 


* كتابهابى که از پل‌کله به فرانسه ترجمه شده است+ 

1. Paul Klee. "La pensée créatrice," Trad: Sylvie Girard. édit: Dessain 
es Tolra. Paris 1973. 

2. Paul Klee, "Histoire naturelle infinie", Trad : Sylvie Girard, edit: 


Dessain et Tolra, Paris 1977. 


3 Christian Geelhaar, "Paul Klee et le Bauhaus", trad: Marceline - 


Montmolline, Edit: Dessain et Tolra. Paris 1972. 


" رز سک شده اسكة «کله 
ومن او شرار كيرة, تقاشى كله جئين توصيف شده اس 
که eas‏ به توعى عرفان ثمایل داشت؛ ל 
lud‏ الام می‌دانست و گمان داشت که وظيفة هار o‏ 
است كه maul‏ را از اعماق وجودش بر وی متجلی می‌شود: 
شكل بہخشد و آشکار کند... او معتقد بود که نقاش بابد با 
مھارتی کہ از ممارست و مشاهده و تأمل و کوشش حاصل 
می شردہ برای آشکار كردن این تجلبات: نشانه‌های مناسب و 
اشكال محسوس پیاہدہ (رهسپره ج MT‏ 
تسلط بل كله در به‌کارگیری رنک‌ها و تركيبات رنكى به 
همان اننداژه شکفت‌آور است كه مهارت او در طراحى. در 
شناشت رنگ نیز نوشته‌هایی تحت عنوان تئوری رنگ 


2 
انتشار داده است, 

همان گونه که فوویست‌ها «رنگ» را از قید طبیعت 
رماساختند و روابط بين رنگ‌ها و ترکیب‌شان را موضوع اصلی 
تابلو برای ئشان دادن حالات روحی و نفسانی خويش 
la‏ نفاشان آبستره (تجریدی) نیز «فرم» را از نید 
شباهت‌های طبیمی آزاد کردند و به آن ارزشی مستقل و ريؤه 
دادئد, از ميان هنرمندان سدۂ بيستم که هثر آبستره را به جهانیان 
معرفی كردئد؛ هنرمندال روسیه بیش از دیگران نقش داشته‌اند. 
واسیلی کاندینسکی )۱۹٤٤ - AVY)‏ که فرهنگستان علوم و 
سیب روسیه را بنیان ناد از روسیه به آلمان رفت و در 
آنجا ئر تجريدى خود را عرضه كرد. مالويج در لنین گراد 
فعاليت می کرد. كابو و لی سیتزکی نيز در آلمان اقامت گزیدند. 
uhr‏ دیگر به فرانسه با سوئد و انگلستان و امريكا رفتئد و در 
رواج هنر تجريدى كوشيدئد. اما بيش از همه؛ مدرسة باهاوس 
در ويمار المان مركزيت يافت و در اين مدرسه بود که 
کائدینسکی تلوری‌های هئرى خود را انتشار داد. 

اصطلاح ابستره در اساس دارای رمز است, برای درک آن, 
يا بايد با پیکاسر همرأى شد که «هثر مجرد اصلاً وجود نداردہ؛ 
A‏ هم‌عقیده بود كه «هثر أبستره غبارت 
ست از صنری كه باز كوكنئدة واقعیت شكلى Parte‏ حتى اگر 
YA‏ 


از پیش QUE‏ هنر تجريدى. IGS‏ گاتی. والنسى. 
پیکابیا ر روبرت d do‏ هستند. دلونه رنگ خالص را په‌حالت 
تجرید بدكمال رسانید به اعتقاد او: درنگ هم قرم بود هم 
er‏ 

ھنرمندان روسيه از بيشروان هدر تجريدى هستند؛ ودر 


کشررھا em‏ در dla‏ هترمندان ارزنده‌ای مانند 


پییت موللڈریان (۱۸۷۲۔ ۱۹۵۵) قدم یه دنیای za‏ گذاشعند 


بلكه چنان که خود او تصريح 


ہے ناب و di‏ 
عراطف ناب درک واقعيت GU‏ بوده است و او اين واقعیت 


یں؛ Ala‏ | 
s =‏ حاصل از تعادل ميان تضادهايى نامساوی 


2 שי‎ un Nep» در موازنه‌ای‎ Lou 
MA: به‎ SI di يكن‎ 
۷ء واحدهاى گوناگون آن را اندازه‎ es 
א א‎ aaa او‎ Map 
2 ו تناسب‌های خود بوم‎ dt 
عقلانی است؛ موندريان تنها از راہ‎ ee 
aae gs de aL 
واحدهای رکیپ که دست اڈ‎ ol BL خود به‎ ell 
است؛ و مسلماً در طی كردن مراحل آزمایش و رسيدن به‎ 
به گریبان بوده است.‎ os انتخاب درست با رنجی مرگ آور‎ 
از حود می پرسد آیا چند بار نقاش ابعاد‎ Al نگرنده‎ 
مستطیل سرخ را تغییر داده است تا آن‌را همراه باعناصر دیگر‎ 
OVA موازنه يا تعادلی قائم به‌ذات درآورد» (جانسون:‎ 
از دیگر شیوه‌هایی که در نیم دوم سدۂ بيستم سربراورد‎ 
«آپ آرت» (نقاشی دستگاه بینایی) است؛ و به خاطر آن‌که‎ 
پیش‌تر با رنگ سروکار دارد. در ایسن جا به‌صورت مختصر‎ 
معرفی می‌شود. تابلوها و ترکیبات نقاشی در اين شیره با‎ 
دیژگی‌های روانی بینایی رابطة مستقیمی دارند. عنوان اين شیوه‎ 
است» رابطة‎ optics: كه عبارت از در حرف اول كلمة انگلیسی‎ 
می‌دهد. نقاشان اين شیوه‎ OUS با دستگاه عصبی بینایی‎ bol 
تا از خطای باصره در دیدن فرم‌ها و رنگ‌ها به هر‎ -4 
ممکن باشد. بهره گیرند. از نقاشان نامدار این شيره»‎ = = 
به‌طور قطع بايد از ویکتور وازارلى (تولد. ۱۹۰۸) مجارستانی‎ 
نا‎ 
un برد او از ۱۹۳۰ در فرانسه اقامت ی‎ ۴ 
زا امت گزید و در زمینه‌های‎ wol 
فعاليت كرد. در ميان نقاشان معاصره‎ tre شی‎ 
: arta کم تر کسی‎ 
است مانند وازارلی از جلوه‌های بصری‎ m رنگ‎ 
ג‎ 


p‏ بهرہ گیرد. او در زمینه‌های مختلفی مانند نقاشی» 
و معماری فعاليت كرده است. 


xx OF 


ی شبرۂ اللوپلاسنی ees‏ 


بے های هدر تجریدی: , 
از gla tss‏ ی שר 
از است. در این شیو عناصر پصری ب 

نکی و لظم به‌کار Mut‏ 


قرارگرفت. از فلرسندان برجستة شیوۂ نثوہلاستی سیسم 
او و آثارش چلین وصف uda‏ «اهمیت 
است که او به خاطر لات ہردن از حس اصلى 


موندربان اسٹ, 


يان در این 


ی از رنگھای قرمز و سبز و أبى 
ليه می ہاشند -استفاده کرد و دائش 


خود را دربارة آمیختن رنگھا په جو در دورد رنگھای سفیا۔ و 
سياه قربانی نسود. ار حتی استفاده از کار روی ₪ را که 
كريتها آذقدر به آن علافه داشتند كنار گذاشت. و عملا 
معانی قديمى روانی رنگ را از 
روابط خالص ارزش: 


ن برد و bol‏ را بدسورت 
او با حاورص و 


شی معلوی GE‏ کرد که 


أن را کم‌تر می‌بابیم» (موهولی ناکی: 
ت. هادف موندربان أفرياش فضای تازه‌ای از 


وابط عناصر اولیذ بيان بصرى بود؛ فضایی كه با بهره‌گیری 


ور و محدود ساختن رلک يا حتى به كنار نهادن أن 
اید. شيوة للوپلاسنی‌سیسم از شیوۂ گوبیسم سرچشمه 


فته. به بافتدهاى چشم‌گیری دست adl‏ اس 


£5 ptes 


ت دراين شوه 
كين به کمک تناسب ابعاد و طرز قرارگرفت شان 
a ddd‏ سید 


اهميتى كد > رنک آن‌ها داده می شوہ روابط ر 


بیان می‌کنن.. در 
ده adh‏ تعادل و 


ی د قرز استفاده شد. این ے 
ان امكان هي / 


1 ₪ نمایش یا شییه‌سارع 
دائست, ادر آثار بان e‏ 


نباید به جست‌وجوی 


کف 
ی) رنگ و وعن روى بومء موزه ھن 
وم موزة هنرهای مدرن. 


ph 


Ses‏ می کوشیدند تا مظا 
نا سذۂ بیستب هترمندان می کوشی > 


ہے 9.356 سعد هاي o‏ 
ای اوس وس شی وش ات 


Ly‏ درياهاء جشماندازها و مر 


سورت‌های مخت ان A‏ 


تجسمى کسترش يافته و امکانات مختلف I‏ و صنعم 


aus‏ كستردهتر ساخته است. با 


از تسام امكانات. خود ر 


درق 


مساجد كتابخانههاء مرزه‌ها. پارک‌ها. قضاهای شه ی 
: رر == ی سهری 

التشارات هتری. قیلم و تلویزی 

عمومی و کستردة Ub‏ هری هستند 


عرضة آثار هنری 


رابطه برقرار می‌کتند. 
ويكستور وازارلی 


برداشته است 


نقاشانی | است كه در اين راه قدم 
- او می گوید: 
«درست است كه ديدار از نمایشگاه‌ها آزاد است, اما قد رت 
A‏ امار תכ 2.5 1 i pu‏ 
Bu‏ ثار هتری فقط در دست یک اقليت مرفه است. بابد از 
تمام پشرفت‌های 1 رج 02 
SA‏ رر 
هنری تمام طےقات إا = 1 
ARA‏ مب کر گرددہ وازارلی «آثار قابا 
PEZ ۸‏ دزی RIIIE‏ 


Jes‏ ۲۹ - نقاشی: منظره آسياب. اثر: بىيت مولدریان. 


گل اٹثر: پییت موندريان MND‏ 


rr 


برای همكان ممكن باشد» (وازارلی: ۱۹)۔ 


وازارلى با پیروی از 


ن اندیشه» نوآوری‌های هنرى خود را 
lung‏ קל عناصر تجسمی ۔ يعنى رنگ و فرم را که 
معمولاً از طبيعت الهام گرفته‌اند. برای نمایش واقعیت‌های 
طبيعى به‌صورت ناب بەکار می‌برد؛ و روابط بين این دو عنصر 
اصلى را با استفاده از شکل‌های هندسی ساده در تركيبات 
هندسى پیچیده نشان می‌دهد. 

وازارلی می‌گوید: «بینندگان آثارمن. پرتو نوری‌را كه از ميان 
تاریکی‌ها در تابلوهای من وجود دارد. نمی‌بینند. فضای 
دزعشانی که امپرسیوئیست‌ها می‌خواستند DUS‏ دعند کدام 


است؟ یا خورشیدهایی که وان گوگ برای نمایش درخشش 
نورخورشید به‌وجود آورد چگونه است؟» در حقیقت. وازارلی 
سعی کرده است همان اصول را به‌صورتی دیگر عرضه کند. او 
در ۱۹1۷ با نقاشی‌های آبستره, کار خود را آغاز کرد. خود در 
این‌باره می‌گوید: «در واقع» مفهوم حقیقی آبستره در ۷١۱۹ء‏ 
یعنی هنگامی در من بیدار شد که پی بردم فرم ناب و رنگ 
ناب می توانند معناگر جهان باشند...» (وازارلی: پلاستی سیته. 
مقدمة مترجم), 


نقائسان 


> بسه کولسەای سه‎ e LA از‎ Le has 
E 4 شسماری‎ 


اني eS‏ برلند و تابلوهاى خود را رنگ آمپری 


ET 


SUA uos. 


كركن. نشاش 


کرد كه مینیاتور ست‌های 


ود ړا به همان 
الى أشار + سس لقاش ف ds‏ 
ابرائي أثار شود را د م فوویسٹت 


افرون بر انكه به 


se‏ کاشی كار 


E 


اهمیت آشنابی با تحولات هنر مدرن (eam‏ 
رنگ: نا آن‌جاست که تأثبر أن در نقاشی‌های مینیائور ایرانی 
- نه تنها از دیدگاه طراحی و تجسم اشکال, بلکه از لحاظ 
رنگ‌آمیزی - آشکاراست. کوگن در موود رنگ نظلربات جالبی 


دارد و همین لفلرياث نام وی را نزد هنر شناسان امروزی مشهرر 


ساخته است. نظریات او با أذجه در مینبانورهای اپرانی آمدہ 
است. مطابفت دارد. او پيشنهاه می کند که باید در تابلوهای 
git‏ از رنگ‌های خالص, بدون تركيب پا سفید و سباہ 
we‏ کرد. بايد رنگ‌های alle‏ بلفش, سبز زفردین, قرمز, 
نارئجى راد به همان pix HSH‏ 
می شسوند. استفاده نمسود,؛ گوگن هنگامی که در M‏ 


ply‏ درختان 


جنگل شرار می گر ی پرسا: onl‏ درشتان را په كدام رنگ 


تا بدينجا به برخى از شیوه‌های مخثلف نقاشی در غرب 
lan,‏ عنصر رنگ 


اشارة شد. مر چند در اهر يكار 
Ind‏ 


بت ۔ چه برای نمایش 


بهدست هنرمندان u‏ 


ت جه تصورات ذهنى OUT‏ -مورد استفاده قرار گرفته 


است. تنها در شيوة امپرسیونیسم است که بر 
رلك و نور بدعنوان عنصری برتره به‌صورت دقيق مورد بررسی 
مداقه قرار می‌کیرد؛ و اهديت أن تا آن‌جاست که همۀ 
اند (مانند 


شيوههايى که پس از امپرسپوئیسم بدوجود 
تثواهپرسیونیسم: فوویسم: اکسپرسیوئیسم و غسرہ) هر یک = 
بدنحوى از آن 2b‏ بديرفتهائد. در حقیقت, رنك از زمالی به 
غنصری مهم در نقاشی ثبادیل شد که دربارة ماهيث أن 
تحقيفات le‏ و نجربيات نفلرى الجسام شد. این گونه 


خير به‌دست 


پیشرفت‌های علمى و فنی كه بدويؤه در دو سدة | 
انسان غربى حاصل شاه is‏ شناسابى رنگ را در تمام 
ابعادش فراهم كرده است. اما بدیهی است كه پیشرفت‌ها و 
تحولانی كه در زمینه‌های مختاف علوم و هنرها نصيب تمددن 
غربى شد و آن را به‌صورت درخت تنومندی درآورد, در 
بسیاری موارد. از GEOL‏ کهن‌تر ربشه گرفته است و اکنون 
بر همان سرزه‌ین‌های كبس ن سال سرکشیده و بر أنها سایه 


افکنده است. ايران نيز در شمار أن سرزمین‌های کهن است که 
Gas‏ در زمینه‌های مختلف علوم ريشة آن درخث کهن‌سال را 
استحکام بخشیده, بلكه در تحولات هنری جدید QUE‏ یز سهیم 


بوده است. 


در مبان NERO‏ نقاشى مینیانور جایکاه ویزه‌ای دارو 


نقاشان ايرانى رالا و نفوذشان در برخى تحولات هار 
مدرن دارای اهمیت است؛ به‌ویزه هركاه سخن از عملکرد 
رنگ در نفاشی 
A‏ هم سخنی 


برخى ھنرمندان 


ميان أيد. سزاوار است از نقاشی‌های مبنباتور 
شود و خصوصیات آن‌ها برشمرده شور 
nr‏ غربى غناى نقاشی‌های ابرانى را "m‏ 
lest‏ و حتى از أن الهام نير کرفته‌اند. 


به ترصیف أن 


yr 


می‌بینبد؟ آبا سبز است؟ پس بهترين سبز موجود در (پالت) 
ag By‏ را برای نمايش آن انتخاب كنيد.» و باز می‌پرسد: 
m‏ ساية آبی‌رنگ چگونه است؟» و خودش پاسخ می‌دهد: 
gi a ies‏ است! پس برای آنء رنگ آبی خالص 
را انتخاب كنيد.؛ گوگن نخستبن نقاشى است كه به قواعد 
مرسوم رنگ پشت‌پا مىزئد و استفادہ از «سطوح رنگی خالص» 
را توصيه می کند. بهنظر ul‏ نيازى نيست که رنگ‌های تابلو با 
طبیعت و مضامین آن برابری کند. رنگ‌ها بايد فارغ از 
رنگ‌های طبیعت و سایه‌های رنگین باشند. اين اصول در 
مينباتورهاى ابرانی نیز مشهود است. 

ذرن و ماتیس که در شمار نقاشان شيوة «فوویسم! هستند, 
نخستین کسانی‌اند که تجربه‌های آگاهانه‌ای در مورد رنگ‌ها 
انجام دادند. اين دو معتقد بودند برای انتزاعى كردن رنگ اشيا 
مستقل ساختن رنگ‌ها از طبیعت کافی نیست, بلكه بايد آن‌ها 
را به حالت «متضاد؛ به‌کار برد. 

كوكن نيز می گوید: «از تقليد مدل پرهیز AES‏ بايد 
رنک‌های خالص را wh‏ رنگ‌های سادۂ ويتراى (شيشههاى 
رنگین) بكار ببرید. تا جيزى شبيه موسیفی به‌وجود آيد.» 

با تحول هنر نفاشی, برداشت از رنگ نیز دگرگون می‌شود 
و به‌صورتی تازه مورد استفاده قرار می گیرد. هنرمندان مدرن 
اصرار دارند كه به جای نسخه‌برداری رنگی از طبیعت. واقعیت 
هنری دیگری را به نمايش بگذارند. اين واقعیت جنين است: 
«بايد سطح تابلو از رنگ‌ها و فرم‌های منظم و هماهنگ بەوجود 
آید.» 

al‏ نقساش امپرسیونیسست, دربارۂ روش كارهايش 
می گوید: اوقتى كه رنگ غنى باشدہ شكل و صورت هم كامل 
ace‏ همین ویژگی در رنك آميزى مينياتورهاى ايرانى نيز 
io‏ نی دوخ در مییاتورهای sid‏ صورت و اندام‌ها و 
p‏ با رنگمای خالص و بدون توجه به سايه روشن 
نمايش داده می‌شود. حتى می توان كفت كه در اين شیوه, di‏ 
تھا برای خود رنگ به‌کار می‌رود و ايجاد شكل لووك 


۴۶ 


۴۷ 


ارہ ۱۹۰ کتابخانة شرقی 


كتابخانة ملى پاریس۔ شما 


Hes‏ مورد نظر است. هر 
هنرمندان مارد به shay shige‏ اب 
IET‏ 
ايرانى. و اسروزه در آشار مات 
مينياتورهاى ايرانى و QUI‏ مانب 


نحوۂ رنگآ 


توان مشاهده 


قوىترين و حالص ترين 


مىشوند؛ و نقاش از Leal‏ نقشی 
فوت و ضعف نسبی رنگ‌هاو ذز 
(رید: EY‏ 

بس از ميثيانور. شایسته است به‌کاربست رنگ در معماری 
اسلامی - ایرانی نیز اشاره‌ای شود. از ویژگی‌های بارز 
نحوة کاربرد رنگ در فضاهای مختلف معماری است. در 


معماری اسلامی - ایرانی كوشش می‌شود US‏ قسمت‌های 
داحای باکه فضاهای خارجی معماری نیز با کاشی‌های 
رنگارنگ پوشیده شود. کاربرد کاشی‌های رنگارنگ در روی 
سطوح دیوارها و کنبدها سبب می‌شود مواد ساختمانی, 
سنگیلی و خشونت خود را از دست بادهند و به سطوحی 
شفاف و مرادی بی‌وزن تبدیل شوند و پر ت 


ٹیر انواع نقوش 
هندسى و تزيينى گیاهی بيفزايند. رنگ‌های شفاف كاشىها و 
نقوش هندسی. گیاهی و خطاطی به‌صورت مجموعه‌ای كامل و 
همامنگ ul na‏ و مصالح ساختمانی نمسودی چون 
كريستالهاى رنکین و درخشان به حود BS‏ توزيع 
رنک‌های أبى فیروزه‌ای و لاجوردی در مجاورت سفید و زرد 
و قهوه‌ای و سبز زیتونی مجموعۂ هماهنگی را تشکیل می‌دهد. 
در برخى قسمت‌ها كه رنگ‌های مکمل آجری مايل به نارنجی. 
در کنار رنک‌های لاجوردی و فیروزه‌ای قرار می گیرند منظرۂ 
چشم‌نوازی می acu al‏ کاشی‌کاری معرق که در روزگار 
سلجوقی سنداول بود و در دوره‌های بعد تکامل یافت. در 
„us‏ استفاده از کاشی‌های مینایی و 


#ساجد چشم را خیرہ می 
GL‏ نحشت هفت‌رنک نیز که در روزکار نیموریان رايج 


بود در آثار دررة سفری, هنرمندانه و با مهارت بیش تری رواج 


BE)‏ حقيقى در اصفهان). 


آرسی با شیشه‌های Q6,‏ 


ri شکل‎ 


ino 
Sal 


at! 
i 


CEU 


سافث. رنگھای کاشی‌ها در ههه‌جا صاف و شفاف و جلا 


ای در كنار لاجوردی 


دارنا۔, مجاررت رنگ‌های فيرو 
زمیلہ ففسای شفاف و عميقى را بندوجود آررده‌اند VU‏ 
شکل‌های زین مائند برگ‌ها و كلهاى تزیبلی و اسایمی‌ها و 
شنایی‌ها در أن جای Wd‏ 

معماری امسلامی Na‏ 
ويزكى هاى lee‏ ابرالى است و از لحاظ کاربرد شکل‌ها و 


ی دارای 


i, BLA رائی از‎ 


Lap‏ نير با أن شجاهت‌هایی دارد, در yl‏ هنرمند سعی 
کنا., در صورت‌ها: اندام‌ها و ساپر 


می كنا از طبیعت AL‏ 
قسمٹھا سابه روشن طبيعى رعایت لسی شود و معمولاً 
شکل‌ها باصورٹ phe‏ مطرح می‌شولد و فاق پرسپکتبو 
مستند. در معساری نيز نقموش هندسی و کیاهی سایدروشن 
ندارشد و ce‏ هستند و از صورت و اندام انسالی ہہ علت 


حرام بودن أن انی لب ثیست. در مینیاتوں رنک‌ها طبيعى 


ليسلا در همه جا GSS,‏ خالص و درخشان بدكار ul,‏ 


در معساری تبر رنک‌های شفاف ودرحشان در انواع نقوشر 
u L‏ 


جای كرفت M y à‏ 
۱ ای گرفستەالسد, در منیا ور اندام‌ها پارچدهایی از رنگ به‌تن 
رنه و در معماری, انواع توش رنگین بر سطوح مختلف 


ساختمان پوشیده شدماند. 


شکل ۳۵ - كاشىهاى مدرسۂ چھار gl‏ اصفهان 


شكر 


اح 
גא 


4 
ב 


۳1 
۔ کاشی‌های مسجد جامم اصفهاا 


CE WT 


۳۹ 


كتاب رنگ 


دانش و آكاهى كه از كتاب يا 


TM‏ از ودا آمده‌است: «تمام 
به کیک استادان آموخته می شود به مصداق مركوبى است.؛ 
یچین در بخشی دیگر می خوائیم: «تا زمانى این مركوب 
dy‏ انان مورد استفاده قرار می كيرد كه در مسیری و جادهاى 
كه به يايان جاده می‌رسد» مىبايست 
وی کی sl‏ بياده بەراہ - ات 
مرکوبش را كنار خدار 
iene‏ کاب راهم as‏ بسازم تا با آن تمام AS‏ 
خان سات در دنبای رنگ‌ها هستندء AIS‏ را درک 
کنند. البته می‌توان بدون مركرب به‌راه‌هایی قدم گذاشت 
هنوز شناخته نشدءائدء اما بايد دانست كه بيشروى گند و 
پردردسر است. پیشنھاد می كنم برای كاميابى در راه و رسيدن به 
هدفی عالی؛ از وسیله‌ای (كتاب) استفاده كنيد تا در حمايت 
راهنمایی‌هایش» سریع‌تر به مدارج بالا برسید. 
پرسش‌های‌بی‌شمار دانشجویان کمک کرد تا من‌مواد ضروری 
اين مرکوب را بيدا کنم. بدیر ین‌جهت از آنان سپاس گزارم. 
ale‏ و اصولی که در این‌جا دريارة زیبایی‌شناسی رنگ 
آمده» تجربه و مشامداتی است که یک نقاش مطرح کرده است. 
برای هترمند نقاش, نمود رنگ مهم تر از واقعیت فیزیکی و 
سويد يودة؛ عامل میمی است که فقط در چشم بیننده 
ایجاد می شود, 
به هرحال, 


09 مق‌ترین و واقعی‌ترین اسرار در رنگ‌ها نهفته 


3 کک د ستی بسيارى برای چشم تامعلوماند و تنه از راہ 
3 ۰ دردت مشاهده می شوند بتابراين فرمول‌پذیرنیستند. 
باو 

ae‏ مسج گوناگون افراد دربارة رنگ‌هاء آيا در 

> 

e‏ = تراصد و قوائینی ثابت می توان يافت؟ 

Te 
يدون جه به قوانين رنگ‎ of pv می شد:‎ . 

C lea aee‏ إن تو به فوائین رنگ. 

: ب يديد آوریدہ ديكر نيازى به قوانين علمی 
ere‏ قوانین علمی رنگ روی 

OP‏ بزرگ نشان می das‏ که همة آن‌ها 


todas نو‎ u 


- 


۵۲ 


+ ممکن ہودہ است كه pr] le lad‏ پادون Agi‏ 
ہے رلك و درم آدریده شود؟ JUS‏ ہلان در par Ale‏ مناءان 
زمسان من» در مورد ذلا کُروا می‌اوپساد؛ الواعد و اصول رنگ 
در کار گاه‌های منری اشاب و tila tits Qu‏ زہرا مطابق بک 
شرب السثل فرائسوی «طراح را می توان پرورش داد وی 
رنگ‌شناس متولد می شود,؛ سرا ads UL‏ شود رەوز رنگ‌ها! 
در حالى كه بايد تمام ثقاشان ol‏ را بیاموزناه؟» 

| شساختن قوائيسن A‏ هری ul‏ برای rh‏ دست و 
با rid‏ باشد بلكه بايد به رهایی ار از شک و تردياء Melee‏ 
در ضمنءابايد دالست كه فوائین رنگ هم تسبى A‏ سه ur ene‏ 
را كه در طول تاريخ عقل آدمى كشف و قابل ph‏ نکرده اسٹ! 
عجایبی همچون فوس‌فزح؛ رعدربرق: جاذبه و مالك اپن‌ها, 
اسروزه با آن‌که اصل و مشای اين پدیده‌ها معاوم است, هاوز 
ככ اسراریسپرٹانگیز براى السان بافی 01406 Ax‏ 
مانند لاک‌پشتی که با احساس خطر شود را در لاک‌شویش 
پنهان می‌کند, هنكام GLY‏ السرش؛ كرفتار قوائیسن هذری و 
احساس خوبش است. UT‏ بهتر نبود که لاک‌پشت پابی ناءاشث" 

א א א 

| کلمات و الحان آن‌ها و فرمها و رنگھاہشان در بردارن؛ 
پیامهایی از دنیای ماورا هستند. رنگ به قرم كمال می‌بخشد و 
بدان جان مى دهد 

جوهر ol‏ انعکاسی از عالم Ul‏ است! ASL‏ 
نوری که به موسيقى تبدیل شاه است, هرگاه در رنگ‌ها Gea‏ 
کیم و تجسم این پدیده را درنظر أوريم و أن را در «JU‏ 
جملاتی به زبان آرریم! آ‌وفت, So‏ رلك عطر و بوی شود 
را از دست مىدهد و جز موجودی بس ىجان و ہدون روح 
DNI I‏ 

جاوه‌های پرمعنی D‏ را می ئوان در رنگ‌آمیزی آثار 
قديمى و دورا بن مشاهده کرد. مصريان قديم ر Oy‏ 
علاقه و ميل فراوانی به طراحی‌های رنگارنگ داشتنا.. نقاشان 
جين یز در اين زمینه سار ورريده بودن, ار طرفى؛ امپرانورال 


ar 


فراگیری نثورىهاى Fis‏ در ابتدا مفيداسث» اما پس از على 
دور مقدماتى؛ بايد به کمک كشف و شهرد به بررسى و Jul‏ 
مسائل مربوط به‌رنگ پرداشت و از آثار استادان ہسزرگ 
رنگ‌شناس مائند گوته (Goethe)‏ و رانگ Runge)‏ ر پزولد 
(Bezold)‏ و شسسورول (chevreul)‏ و (Molzel) ddd‏ 
درس‌های ارزنده‌ای آموشت, ۱ 

كتاب حاضر تلاش دارد افزون‌بر طرح فرائین عيثى درہارۂ 
رنگ‌هاء بر قوائین ذهنی و تأثبرشان نیز توجه کند؛ و فواعد و 
اصول بصری رنگ‌ها را با آگاهی و دانش بیش تر بشناساند. 


ماد % א% 


اساس هنر نقاشى دارا بودن «بصیرت و تبوغ» است, همان كوئه 
که در هنر موسيقى؛ اگر موسیقی‌دانی تنها تسام اصول 
آهنگ‌سازی و ترکیب‌بندی اصوات را بداند ولى از «الهام و 
وحی» بی‌بهره باشد, از ساختن آهنگ‌های خوب ناتوان خواهد 
بود. درست همین وضعیت دربار؛ نقاشی صدق می‌کند. بک 
نقاش ممكن است تمام اصول و تدابیر ترکیب رنگ و فرم را 
بداند ولی از الهام و وحى بهره‌ای نداشته باشد که در این 
صورت. كارش بىثمر است. گرته كفتهاست که برځ» ۹۹درصد 
با کوشش و تلاش و یک‌درصد با وحی و الهام تجلی می پاہد, 
سال‌ها پیش در یکی از مطہوعات: بيسن ریچارد اشتراوس 
(R. Strauss)‏ و ג (Hans Pfitzner) y‏ مرسیفی دان آلمانی 
A)‏ 
اشراق در هماهنگی اصوات در بک كمبوزيسيون موسيقى 
چقدر است؟ در نهایت؛ معلوم شد كه در آثار اشتراوس: تأثير 
اشراق چهار تا شش درصد و بقبه حاصل استادی ومهارنش 
بوده است, در حالی که موتثزارت بیش‌تر آثار خود را مدیون 
الهامش می‌داند. 

لسوناردو (Leonardo)‏ دور (Durer)‏ گس Wig‏ 
(Grunewald)‏ ال گ ركو (Le Greco)‏ و دیگران, بەخاطر استفاده 
از شعور و الهام‌شان مورد ستایش‌اند. 


5 نياتورهاى ایرلندی مربوط به قرون وسطى 
در نقاشی میتی 


تیر بین سال‌های 2۱۸ تا ٩۰۷‏ م Sa AE‏ 


کاب Kells) is‏ با ریتم‌های 
رنگ‌ها - که دارای قدرت و 
«فوگ‌های باخ؛ است - با چنان مهارتی رنگ‌آمیزی شده 
ارزش شیشه‌های رنگین 
(ویترای. (Vitrail‏ قرون وسعلی به همان اندازه دل‌پذیر و با 
معنی است. 


اورگانیک خط و اصول 
جلو 


آور نقاشی seo‏ است و نیز 


ن قديمى به‌خاطر محدوديت رنگ از 
وی استفاده شده است. ولى اكنون, با امکانات 
بیش‌تری که AAA‏ را در ویترای 


se‏ کلیسای (Chartres) jo‏ در فرانسه, شکوه ر 
al‏ آسمانی دارد؛ ا پنجرة بزرگ کلیسا که به‌صورت 
سرخى شکفته am‏ در هنگام غروب. در اثر تابش نور 
سمفونی عظیمی از رنگ را عرضه می‌کند. 

MA‏ رون و ud‏ ادلیه» در نقاشىهاى دیواری و 
صفحات Ma‏ خود. فرمها و رنگ‌های سمیلیک را برای بیان 
حالات مختلف 


می‌بردند. آثار آنها در عين سادگی 


Avo 


- سایه‌روشن‌ها د تغيبرمايههاى رنكى و 


ند و خود آنها برای انبوه هنرمندان 


هم و هقدهم اروپا الكو 


نا ; 
sf 8‏ پانزدهم و 
قرار گرفتند. 3 


هم برادران هوبرت bes‏ 


های رنگیر 


و 


بز م رنگ‌های روشن مهتابى. با زیابی 


زایک‌های رنگارنگ 


انسى و رومی با رنگ‌های 


غ اول میلادی همچنان باقی 


راون (Ravenne)‏ 3 
ند به کمک رنگ‌هاي 


i‏ گلا - پلاسید, 


رنگ‌مایه‌های او نیز برای ایجاد درجات رنگی تصويرى به‌کار 
گرفته شده است. 

گرالوالد (۱۵۲۸-۱6۷۵م) نزدیک به صدسال پیش از 
الكركو اصوا ل با ارزش رتك را دریافت؛ و در همان زمان نيز 
بسیاری از مسائل مهم رنگ را مورد توجه قرار داد. گرانوالد 
iy‏ را در برابر رنگ قرار می داد و بدین‌ترتیب با رنگ‌های 
مناسبى كه به‌کار بر مهارت بصرى فراوانی دربارۂ دنبای 
رنگ‌ها به‌دست آورد. 

نقاشى نمازخان؛ «آیزنهیم» (Isenheim)‏ نشان‌دهندة چنین 
cus‏ متفاوتی از رنگ است. با مقایسۂ تابلوهای شكل ۱۳۵ به 
نام کنسرت فرشتگان (le concerte des anges)‏ و شکل ۰۲۳۳ 
به‌نام رستاخی (La Résurrection)‏ اثر گرانوالد. می‌توان 
دریانت که تصاوبر از نظر فرم و رنگ با هم اختلاف دارند. 
درحقیقت. گرانوالد وحدت تزیین را فدای موضوع اصلی 
تابلوی نقاشى می کرد و فراتر از قوانین مرسرم پیش رفت. 
قیقت بصری رنگ‌ها و فرم‌ها برسد 
و قدرت روانی رنكهاء حقيقت سمبلیک (نمادین) و معانی 
حقیقی bol‏ را دریابد و وحدتی بين آنها برقرار سازد. 

رامبراند Ve)‏ 114 ام) بيش از دیگران بهجنبة سایه - 
روشن توجه داشت. البته ال SS‏ تىسيين و لثوناردو نيز 
سایه‌روشن را برای بیان معانى مختلف به‌کار بردند. نقاشی‌های 
رامبراند ازنظر رنگ با هم اختلاف dS‏ دارند. ار غلظت و 
اصالت مادی رنگ را دریافت. كاهى با درجات (تون‌های) 
خاکستری يا آبی و زرد و قرمز ترانسپارانت (شفاف) کارمی کرد 
و با هر یک اثر عمیقی می‌آفرید که بهكونهاى برجسته زندگی 
را شکل می‌داد. آثار 2 شی رامبراند عمیق و نمایانگر معنویت 
است. او رنگ‌های تمپرا و روغنی را با هم بدكار می‌برد و از 
اين ترکیب به درخشش و پرتو جشمكير و فوق‌العاد؛ رالیستی 
می رسید. از جمله. در تابلوی مردی با کلاه‌نحرد طلایی (شکل 
)٤‏ كه در آن رنگ‌های روشن و درخشان بەکار برد که در 
روی زمینه‌ای تاریک قرار گرفته‌اند و مانند جواهر می‌درخشند. 


بدین‌ترتیب» توانست به 


۵۵ 


Son,‏ مطالعاتی در زمينة تضادهای رنگی انجام دادند و 
طرح‌ها و ترکیب‌هایی در اطراف رنگ‌های موضعی هيكل يا 
شیء ترکیب‌هایی ارائه دادند. رنگ‌های مرضعی و محلی 
«(Les Couleurs locaux)‏ تاریکی و روشنی و واقعیت طبیعی 
تصاوير بهدقت و مطابق با طبيعت تهيه شده است. در اين 
دورہ رنگ وسيل بیان و توصيف طبيعت وفطرت مواد قرار 
گرفٹ؛ از alee‏ محراب نقاشى شد گاند (Gand)‏ در ١٤٣۱م‏ 
نخستين تکچھرۂ گوتیک اثر جان وان آيك در ۱۶۳۶م كه 
داراى جنين خصوصياتى هستند. 
فرائسشکا (MAT LM)‏ با طرح صریح؛ محكم؛ دقیق؛ 
روشنو يرمعنى نقاشىمىكرد. البته موازنة رتكهاىمكمل را نيز 
از نظر دورنمی‌داشت. رنگ‌های او به حودی‌خود درجة شدت و 
ضعفكمترى دارند و تکنیک کار او نیز كاملاً حتصاصی است. 
1£0Y) esu d‏ - 62۱9۱۹ رنگ‌آمیزی تند و قوی را به‌کار 
نمی‌برد و با رنگ‌های آرام و نزدیک بے هم و با درجانی 
بی‌شمار نقاشى می كرد؛ از جمله تابلوهای سن ژروم و پرستش 
كه با رنگ سپیا و سایه‌روشن‌های فراوان نقاشی شده‌اند. 
تی سين NEW)‏ -۵۷۱٥۱م)‏ سطوح رنگ‌های همگن را 
به‌طور مجزا در كنار یکدیگر قرار می داد و همواره سطرح 
رنگ‌مایه‌های سرد و گرم را تجزیه و تحلیل می‌کرد و رنگ‌ها 
را با تاریک و روشن‌های بسیار به‌کار می‌برد. او بەویڑہ در پایان 
عمر به این تكته بسیار توجه داشت. از آثار معروف او در اين 
رابطه چھرۂ بلا در گالری de‏ در فلورانس و تاجگذاری در 
موز مونیخ است. ' 
4s 5 UI‏ )1080 רור\)) شاگرد تی سیین بود. او خود از 
استادانی است كه رنگ‌ها را به‌طور همپایه كنار هم می‌گذاشت 
و به تأیرها و عکس‌العمل سطوح رنگ که در كنار هم قرار 
می‌گرفتنده اهمیت بسیار می‌داد. او را پیشرو نقاشان غیرعینی 
دانسته‌اند. زیرا سطوح رنگ‌های او دارای درجه‌بندی عینی و 
هماهنگ با طبیعت نیست. شيو رنگ‌آمیزی او منحصر به فرد و 
تصاویرش SL‏ حالات روانی نقاش و روحیات اوست. 


ياريس بود .كتاب قانون تضاد رنگ‌های Shin‏ و 


ال گرکو و رامبراند به قوانین رنگ‌های باروک (Baroque)‏ 
دست يافتند. در ساعتمان‌های بسیار قدیمی باروک: فضای 
ثابت وآرام به کمک رنگ‌هاء به‌صورت فضایی 


درآمده‌اند و بیان تصویری خود را از دست 
آبستره بيدا کرده‌اند. 

در هنر امپرانوری کلاسیک. رنگ‌آمیزی 
سنا سفید, خاکستری و مقدار کسی رنگ‌های کروما 
گزومانیکه به آثریتش 


است. کاربرد صرفهجويانة رنگ‌های 


نتوامپرسیوئیست‌ها سطوح Sis‏ :وا به‌صووت 42 تقطه و 


سطوح کوچک تقسیم میک 


lässortiment des objets 


Sle انجاميد كه خود‎ AU) 
۱۷۷۵ Turner) رمانتيك در نقاشی‌را ترنر‎ 


ين = ج 
ese , , "m‏ 
Constable)‏ ۱۷۷۰ - ۱۸۳۷م) در انگلستان و كاسيارداويد 
(¢\AL+ - 1VV£ Caspar David Friedrich) 553 2‏ و قیلیپ 
اتو رانك Philipp Otto runge)‏ ۱۷۷۷ ۔ ۱۸۱۰م) در GLAST‏ 
رهبرى کردند. این نقاشان رنگ را ابزارى برای نمايش مفاهيم 
روحى و مناظر قرار دادند و آن را با درجه‌بندی‌های تاريك و 


روشن و سرد و گرم و سياه و سفيد به‌کار بردند و به سطوح 
رنگ توجه زیادی نشان دادند. ترنر با کمپوزیسیون‌های نقاشی 
بدون اشیا - که تا اندازه‌ای آبستره هستند - در شمار نخستین 
نقاشان آبسترۂ اروپایی محسوب می‌شود. 

ذلا کروا (۱۷۹۸ - ۱۸۱۳م) در انگلستان آثار نقاشی ترتر و 
Je‏ را دید و عميقاً تحت تأثیر نقاشی‌های آنان قرار گرقت. 
وی هنكام بازگشت به پاریس به همان شیوه آثاری آفرید و در 
تمام زندگیش به سائل و قواعد و اصول رنگ توجه داشت. 
مسائل مربوط به‌رنگ به شدت مورد 
در این زمينه به‌دست‌امد. فیلیپ اتو 


در ابتدای‌سد؛نوزد: 


توجه‌بود و تجربیات‌فراوانی 
رانك تثوری‌های‌رنگی خود را انتشارداد دستاورد مهم او انطباق 
قوانين رنگ‌ها با کرۂ رنگ است که در ۱۸۱۰م عملی ساحت. 
گونۂ بزرگ نیز در ۱۸۱۰م با نمایش No‏ مختلة 
رنگ‌ها و بیان مفاهیم آن تلاش‌هایی کرد 


مقالة معروف خود رابه نام ہت 


شيمى دان معروف شؤرول van)‏ ۔ ۱۸۸۹) که مدير وكوبلن 


۵۶ 


آذولف هولزلدر اشتوتكارت, گروهی‌از نقاشان‌جوانرا کرد 
خرد جمع کرد و سخنرانی‌هایی در زمینڈنٹوری رنگ ايرادكرد و 
يافتههاى گو ته, شو بنهاور. بٴولد را پایه‌واساس کارخودقرارداد. 

بسن سال‌های ۱۹۱۲ تا MY‏ در قسمت‌های مختلف 
اروپا هنرمندان به‌طور مستقل به نقاشی مشغول بودند که امروزه 
آثار آنان تحت عنوان «هنر مجم» (Art coneréte)‏ نامیده 
می‌شود و ممروف‌ترین آنها IES‏ دلونث sl giu‏ 
موثریان و fF o y‏ هستند. نقاشىهاى این گروه 
غیرتصویری بود و فرم‌های هندسی و رنک‌های طیفی خالص 
را در قالب نصوبر و با درکی هوشمندانه و آکاهانه نشان 
می‌دادند. فرم‌ها و رنكها در حالتی متعادل برای نمایش 
تصاویر به‌کار گرفته می‌شد. 

آن‌گاه oti‏ گامی بلندتر برداشت و رنگ زرد خالص٠‏ 


قرمز و آبی را با توجه به وزن هر يك به‌کار گرفت. او آثاری 
آفرید که فرم و رنگ آن‌ها از جنبۂ زیبایی‌شناختی: متعادل‌بود. 
هدف‌وی رسيدن به‌هارمونی‌های‌ملموس و عیلی و مشخص بود 
و به سمبل‌های عقلی و بیانات پنهانی, چندان توجهی نمی‌کرد. 

iy! Lu‏ و سالواُور دالی سوررالیست‌هایی بودند 
که رنگ‌ها را به‌عنوان راهنما و با معانی فشرده‌ای برای به 
تصوير کشاندن افکار غیرمنطقی خود به‌کار گرفتند. 

تاشیشت ها نيز فرم و رنگ را بەگونەای غیرعادی به‌کار 
می‌بردند و هیچ قاعدہای را برای رنگ و فرم نمی پذیرفتند. 

توسعه‌وتکامل شیمی رنگ و اسلوب عکاسی رنگی زمینه را 
برای تحرکی عمومی و وسيع فراهم‌کرد. البته BE‏ همگانی به 
رنگ» صرفاًجنبة بصری‌دارد و بيشتر ویژگی‌های‌مادی أن مورد 
توجه است و از لحاظ معنوی و روحی چندان موردنظر نیست. 
رنگ‌ها نیروهایی تابنده هستند كه در انسان اثری مثبت يا منفی 
می گذارند. گاهی از آنها بی‌خبروزمانی آگاهیم. در آثارشیشه‌ای 
رنگین, رنگھا ابزاری برای آفرينش اثرى آسمانی و مرموزند 
تا انديشة پرستش‌کننده را به سطحى روحانی اوج دهند. 
بنابراين» تجربه و آزمايش و مشامد:تأثیر رنگ‌ها تنها بصرى 


ay 


یافت. این روش امپرسیونیست‌هاء اساس قواعد كلى رنگ‌های 
کرومائیک‌شد و به‌صورت اصولی‌قانونی و رسمى در دئياى هثر 
د رآمد.بعدها نيز تكنيك تقسيم بندى سطوح رنگی دیویزیونیست‌ها 
(نئوامپرسیونیست‌ها) کنا ركذاشتهشد و تسلسل سطوح و تغيير - 
مايههاى درونی‌رنگ دوباره رواج يافت و رنگ از نظر سردى و 
گرمی؛ تاريكى وروشنايى؛ غلظت و رقت موردتوجه قرارگرفت. 
تی‌سټین و رامبراند با علاقة فراوان تغيبرمايههاى رنگی را 
در صورت‌ها و فیگورها به‌کار می بردند. سزان بەصراحت ریتم 
bgt‏ 
(شكل OTA‏ رنگ‌ها ياك و واضح هستند. سزان با توجه به 
تأئیز روحانى رنگ» کنتراست سردى و گرمی را با آهنگی 
جالب به‌کار می‌برد. پس از اوہ بونار تصاوير بسیاری را که 
جملگی با کنتراست سردی و گرمی ایجاد شده بود. آفرید. 
WIN) sla‏ ۔ ۱۹۵۵م) تغییرمایه‌های رنگی را به‌سادگی و 
صراحت وموازنة سطرح‌درخشان و تعادل‌ذهنی کشاند و با براك 
درن ولامینگ؛ گروه فوویست‌های پاریس را تشكيل داد 
isl‏ پیکاسو و گری کوبیست‌هایی‌بودند كه رنگ‌ها را با 
درجات مختلف تاریکی‌وروشنایی به‌کاربردند. و نخستین AS‏ 
هستندکه فرم‌را موردتوجه‌فراوان قراردادند. اشکال‌و موضوعات 


و توازن رنگ‌ها توجه داشت. 


بصری‌را به فرمهاى هندسى مجرد: ساده‌کردندوبهارزش رتك - 
مايهها به حودی‌خود و درجه‌بندی آن‌ها اهميت خاص می‌دادند. 
Uy‏ کرٹ هکل vul i‏ نقاشان كروه سوار کار آبی 
acil (Cavalier bleu)‏ کائدیششکی, مازکه ماک پل MS‏ 
اکسپرسیونیست‌هایی بودند كه می‌کرشیدند نقاشى را به روا - 
شناسی برگردانند. و از آن نتایج دلخواه روان‌شناسی بگیرند, 
آثار bol‏ در پی نشان دادن حالات درونی و رویدادهای روحی 
بود و آن را از طریق معانی اشکال و رنگ‌ها بیان می‌کرد. 
کائدیشسسکی در ۱۹۰۸ به نقاشى غير تصسویری 
(Non - Objective)‏ روی آورد. وی مدعی بود که هر رنگی 
بیان خاص و ارزش مناسبی داراست: بنابراین؛ می‌توان بدون 
نمايش موضوعی واقعیت پرمعنایی را آفرید. 


NN JE 


هنر «تیاهواناگوه" يا رنگ‌های كوياى هتر «ياراكاس»” و 
امپزسیون رنگ AR‏ مىتوان جنبه‌های 
زيبايىشناختى فراوانی یافت. 7 


| ה لا“ د = 5 
ز_هنرمندان مشھور تاریخ داراى شيوة رنگ‌آمیزی خاصى 


بپرشد. رنگ 


زرد. سمبلی از خرد و عقل فوقالعادہ و تنویر 


* Tiahuanaco. + Paracas. r. Chimu. 


نیستو بايد به‌جنبه‌های‌روان‌شناختی و سمبلیکی آن نیزدقت کرد. 
فیزیک‌دانان طبیعت را مطالعه می‌کنند و به نوسانات و 


ارتعاشات نیروی مغناطیسی پدید؛ نور توجه دارند؛ تجزية نور. 


سفید را به پرتوهای رنگی با ترکیبات رنگین نور مورد مطالعه 
قرار می‌دهند و نیز طیف نور و بسامد (فرکانس) و طول امراج 
رنگی را تجزیه و تحلیل می‌کنند. 

d‏ مولکولی و ساختمان مواد رنگی را 
بررسی می کنند و ثبات و استحکام رنگ‌هاء مایعات SE BE‏ 
رنگ‌های مصنوعی و ترکیبی را آزمایش می‌کنند. علم 
شیمی امروزه از يك مزیت فوق‌العاده‌ای برخوردار است و آن 
امکاناتی است که تکامل صنعت در اختیار او قرار داده است. 

فیزیولوژیست‌ها تأثیرات مختلف نور و رنگ را به کمک 


دستگاه‌های بيشرفته» روی مغز و انديشه و چشم و حتی 
کالبدشناسی آزمایش می‌کنند. اثر تاریکی و روشنی روی چشم 
ودیدن رنگ‌های كروماتيك. واکنش بينايى و يديدة پس‌دید 
(آثار باقیمانده در چشم) از کارهای فیزیولوژیست‌هاست. 
هنرمندان رنگ‌شناس نیز حالات مختلف رنگ را از دیدگاه 
زسبابى شناسی بررسی می کشند. البته این گروه جنبه‌های 
فیزیولوژیکی و روان‌شناختی رنگ را نیز از نظر دور نمی‌دارند. 
در این‌زمینه. مواردمختلف فیزیکرنگ: تأثیرروانی رنگ‌ها نقش 
ویژه‌ای دارد و حالات مختلف تضادهای رنگی il‏ شناخت 
زیبایی‌شناختی رنگ است. در آموزه‌های‌هنری و در معماری و 
ساخت این‌جهان نمی‌توان بی توجه از کناررنگ‌گذشت. چرا که 
مسائل بسيار حساس مربوط بەرنگ: ارزش‌های‌خاص خودرادارند. 
زيبايى شناسى رنگ در نهايت دستيابى به اين سه دریافت 
را ممكن مىسازد: 
اميرسيون يا احساس عينى (بصرى) Impression‏ 
اکسپرسیون (هيجان و تأثّر Expression (Emotion) [m‏ 
كنستراكسيون يا ساختمان (رمزی: سمبلیک) 
Construction (Symbolique)‏ 
با نكاه به هنر قديم كلمبيابى «پرؤ» یا رنگ‌های سببلیک 


DA 


b‏ روی سطوح و فضاها در ساعات مختلف روز موردئوجه 
قرار می‌دادند. از آثار مهم در اين زمينه. تابلوی بارلماث در مه 
اثر ادوارد مانه است (شكل ۱۲۷). 

مانه از نقاشانى است كه رنگ را به خاطر زیبایی‌های مجرد 
OF‏ بدكار می‌برد و ارزشهاى ang‏ آن را QUAS‏ داد همه 
می توانند از رنگ استفاده us‏ ولى بايد دانست كه ارزش‌های 
درونى آن را تنها شيفتكانش درخواهند يانت. 
| رنك وزيبايى شناسى آن درسه‌نکنهزیر خلاصه‌می‌شود: 


Impression حسى و عيئى‎ -١ 
Expressif پیانی‎ ۲ 


۳- ساختمانى Constructif‏ \ 
در بررسى هنر رنگ بايد دانست که سمبولیسم بدون دقت 
بصرى و بدون نیروی عاطفی تنها فرمالیسم صرف است؛ و نیز 
اثری كيرا و بصری, بدون حقيقت سمبلیک و قدرت عاطفى؛ 
جز تقلیدی مبتذل از طبیعت نخواهد بود. البته هر هنرمندای 
براساس دریانت‌ها و خُلق و خرى خويش کار می‌کند و بر 

يك يا تعدادى از اين جنبدها تأ A‏ 

ASS,‏ بآ دواصطلاحمى شناسند: یکی ويؤكى هاى ظاهرى رنگ 
(كاراكتر رنگ) و ديكرى درجة پررنگی و کم‌رنگی آن (تون). 
كاراكتر رنگ وضعيت و چگونگی مكان و موقعيت آن را در دایرۂ 
رنگی یا کرۂ رنگی مشخص می‌کند. رنگ‌های خالص و بدون 
تركيب و رنگ‌هایی كه پس از ترکیب با هم به‌وجود می‌آیند. هر 
یک حالت و نسود جداكانهاى دارند. مثا رنگ سبر بس از 
ترکیب با رنگ‌های زرد نارنجی» قرمز. بنفش, آبی, سفيد و سیا 
دارای حالتی خاص و جلوه‌ای متفاوت می‌شود. همچنین. هرگاه 
از میزان‌سیاهی و سفیدی - یا به عبارت دیگر؛ تاریکی و روشنی - 
رنگی صحبت می شود درواقع؛ منظور مقدار پررنگی و کم‌رنگی آن 
است و Ab‏ به‌درجه و میزان‌رنگ (دانگ = Tone‏ آن اشاره شود, 
اين حالت‌رنگی از دوطریق حاصل‌می‌شود؛ یکی از ترکیب با Me‏ 
سياه يا خاكسترى؛ و دیگری بس از ترکیب با رنک‌های دیکر 
(رنگ‌های کروماتیک) كه با شدت‌های متفاوت بهوجود می‌آید. 


۵۹ 


افکار بود. بەھمین ترتیب؛ اگر يك چینی هنگام سوگواری 

. = اری و 
عزاداری لباس سفيد يبوشدء نشان اين است كه در گذشتگانش 
باعفت و باكى به سوى بهشت و آسمان می‌روند. در اين 
فرهنگ, رنگ سفید نشانۀ غم و اندوه 


شخص نیست. بلکه 
پوششی است که مرده را برای حالات پس از مرگ آماده 
می‌کند تا به فضیلت و كمال برسد. 
نقاشی‌های دور؛ پیش از کلمبیایی مکزیک, اندام 
شخصی با رنك قرسز به نمایش درآمده است. اين شخص 
«خداى زمیین» (اگزیپ توتک) رنگی سمبلیک به خود گرفته 
است. رنگ قرمز سمبل ds‏ جوانى؛ بهار و خورشیدی است 
که از شرق طلوع می‌کند. اين رنگ در Hy‏ علامت و 
تصویرنگاری (ایدئوگرام) پرمعنی Let‏ 

کاتولیک‌های رومی نیز رنگ‌های سمبلیکی را برای نشان 
دادن طبقات روحانی به‌کار برده‌اند؛ مانند قرمز ارغوانی که برای 
رنگ‌آمیزی (کاردینال) و سفید كه برای لباس پاپ انتخاب شده 


ادر یکی 


است. در جشن‌ها و آیین‌های BLS‏ نیز لباس‌های رسمی 
رنكين پوشیده می‌شود. در واقع» در هنر مذهبی» رنگ‌ها معانی 
سبلیک خاصی دار 
ok ook‏ 

هنگام مطالعة رنگ‌ها و قدرت بیان آنهاء به هنرمندانی 
بزرگ همچون Ul‏ گر as‏ گرانوالد ولامٹکز زور بارن» وان 
آبکۂ برادران لورت ys‏ کوربه و بەویڑہ del‏ د 
بسیاری دیگر می رسیم که در زمينة دانش هنر رنگ زحمات 
ضراوان کشسیدهاند و رنگ را به مھمترین عامل پدیدآورندۂ آثار 
هنری تبديل كردهاند. 

ليبل تغیبرمایه‌های رنگ طبيعت را جزء به REDIF‏ 
نقاشى آزمایش کرد و هركز تصويرى را بدون مدل طبیعی 
نكشيد. نقاشان او را در زمرة هنرمندان اپرسیویست 
می‌خوان ند. مانه موز نه دگاء پیساری رنواره و سیسلی نيز 
رنگ‌های موضعى و ابؤكتيوى رابا تفییرات Lob‏ تابش 
نورخورشید در نظر می‌گرفتند و بدين ترتیب: رنگ و تابش نود 


اسحق نیوتن در ۱٦۷١‏ 6 نور سفيد خورشيد را به‌صورت 
طیفی از ونگ‌ها تجزیه کرد (شكل TA‏ رنگ‌های طیف حاصل 
عبارت‌اند از: قرمز, نارنجى» زرده ge‏ آبى. نيلى و بنفش. اگر 
اين نورها را دوباره از عدسی عبور quM‏ نور سفید ظاهر 
TI‏ نور و ایجاد رنگ‌های طيف در اثر انکسار نور 
سفید به‌وجود می‌آید. با طرق فيزيكى ديكرى هم می‌توان نور 
سبقید و اشسعۂ رنگیسن بەدسست آورد. از جمله می‌توان 


طول موج فركانس (سيكل در ثانيه) 
قرمز ۰ تا ۸۰۰ ميلى میکرون ٤٤‏ تا 2۷۰ ميليون ميليون 
نارنجی ۰ ۹۰ تا ٤٦‏ ميلى میکرون 1۷۰ تا ۵۲۰ میلیون ميليون 
زرد ۰ تا ۵۸۰ ميلى ميكرون ٣‏ تا ٥۹۰‏ ميليون ميليون 
سبز ۰ تا ۰ میلی میکرون ۰ تا Vor‏ 
wl‏ ۰ ۸۰ میلی ميكرون  Ye UMS‏ 
٠٠ gs‏ تا ٥٥٤‏ ميلى ميكرون 

بنفش ‏ ۱۳۰۱۲۹۰ میلی میکرون 


رابطة نوسان‌های قرمز تا بنفش یعنی فاصلۂ هارمونیک آن‌ها 
دو برابر است که معمولاً یک اوكتاو گفته می‌شود. 

برای هر يك از رنگ‌ها می‌توان طول موج آن‌ها را ذکر 
کرد امواج نور فی‌نفسه رنگین نیستند. بلکه در چشم و مغز 
انسان شکل می گیرند. دانشمندان علت پدیدآمدن چنین حالت 
شكفتىآورى را جز JG‏ اعصاب مربوط نمی‌دانند. 

آزمایش دیگری را برای بررسی رنگ‌های اشیا انجام 
می‌دهیم: يك فیلتر (شيشة رنگی) قرمز و يك فبلتر سبز را در 
برابر چراغ می‌گيريم. اين دو فیلتر با هم رنگ تيره و سیاهی را 
پس می‌دهند. فیلتر قرمز تمام اشعه‌ها را به استثنای قرمز جذب 
می‌کند و فیلتر سبز هم تمام اشعه‌ها را به استثنای سبز به خود 
می گیرد که در اين صورت؛ رنگی Bl‏ نمی‌ماند و رنگ سياه 
به‌وجود می‌آید. در اين آزمایش؛ رنگ‌های به‌دست آمده را 
رنگ‌های کاهشی (Sostroctive)‏ می‌نامند. رنگ‌های LEI‏ به‌طور 
LS‏ دارای طبیعت کاهشی هستند. شيئى که قرمز به‌نظر 
می‌رسد. همه رنگ‌های روشن را جذب می‌کند و تنها قرمز را 
بازمى تاباند. بدین‌ترتیب. هنگامی که شيئى را قرمز می‌بینیم» 
درواقع. وضعیت مولکولی خاص اين شیء است که همة امواج 
نور را به استنتاى قرمز جذب کرده است. بنابراین. شیء 
موردنظر قرمز نیست. يلكه اين نور است که چنین وضعیتی را 
سیب شده تا به رنگ قرمز دیده شود. 

آزمایش دیگر: اگر روی کاغذ قرمز نور سفید بتابانيم كاغذ 
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به‌روش‌هایی مانند ترکیب و تداخل نورهای رنگین» انعکاس 
Lad 1‏ پولاریزاسیون و فلورسانس اشاره کرد. اگر رنگ‌های 
طيف و اشعههاى رنكين آن را به دو دسته تقسيم كنيم - يعنى 
گروه قرمز نارنجى؛ زرد و گروه سین آبی و بنفش ۔ دو گروه 
رنكى متفاوت خراهيم داشت که اگر اين دو كروه را جدا جداء 
از عدسی Aye‏ ت که 
ویر و مس زو ی دو 
نوع نور رنگ گی را كه از مخلوط‌شان نور سفید حاصل می‌شود: 
رنكهاى مکل می‌خرانيم. 

: زمایشی انجام می‌دهیم؛ بد 
رنگ‌ها - مثلاً سبز - را جدا مىكنيم. چنان‌چه Li‏ رنگ‌ما: 


ین‌صورت که یکی 


قرمز نارنجی» زرد. آبی و بنفش را با کمک عدسی ترکیب 
کنیم رنگ مركّبى که به‌دست می آید «قرمز» است. بنابراین 
رنگ مکمّل سبز» را جدا کرده‌ايم. 

برای آزمايش Se‏ رنگ زرد را حذف می کنیم. حال از 
ترکیب قرمز نارنجی» سبزء gl‏ بنفش که باقیمانده‌اند رتك 
«بنفش» حاصل می‌شود که اين نيز مكمّل رنگ «زرد» است. 
بتابراین» هر یک از رنگ‌های اصلی مكمّل مخلوط has‏ 
رنگ‌های دیگر است. (متظور از رنگ‌های دبگر همان 
رنگ‌هایی هستند که از تجزية نور سفید به‌دست می‌آیند). 

چشم انسان نمی‌تواند GER,‏ ترکیبی را از رنگ‌های 
اصلی بازشناسد. در حالی که كوش قادر است تک‌تک تن‌ها و 
صداها را در يك مجموعه با ترکیب موسیقی بشناسد. 


رنگ‌ها ناشی از امواج نورند. یک موج نوری نوع حاصی از 

وی الکترومانیتیک است و چشم انسان نيز قادر است تنها 
رنگ‌هایی را بیند كه طول موج آنهابين ٠٠٤‏ تا ۷۰۰ 
میسلی میکسرون Gre Veep)‏ باشد. (میلی ميكرون (0) 
واحدیست برای اندازه گیری امواج كه معادل یک میلیونیم 
میلی‌متر است) 

طول موج و فرکانس هر یک از رنگ‌های اصلی در هر 
سیکل برحسب ثانیه به شرح زیر است: 


رسیم A‏ می شوہم و 


par a 


همد نورها را به اسای قرمز جذب می کند۔ اگر به آن د 


جذب می‌شود و نور سبز 
شود. البته بايد دانست رنگ‌هایی كه در تابلوهاى نقاشی بەکار 


می ‌روند جاذب نيستند و مخلوط آن‌ها تاع قواتين رنگ‌های 


تفریقی نیست. در آزمايشهاى انجام شده 
تورى هستند كه جنين خواصی دارند 
خالص و ls‏ هستند 


اصلى زرد قرمز و آبى هستنده به نسیٹھا 
2 شوند نتیجۂ تفر 
مشابه رنگ‌های منشورى (رنگ‌های (Ab‏ كه جسمیّت 
رنگ سفيد را ایجاد می‌کنند. 
+ + * 

[طبيعت سرشار از نمونه‌های SUS‏ 
و جهان گیاهان و حبوانات. جسلگی ک 
تشکیل می دھند و زمينة تجربه و مطالعه را 
رأس تسام پدیده‌های رنگی طیعی, 
می‌تواند نمادی برای همه y‏ 
پدیده «قوس قزح» است كه تا ان 
قرار دارد و می‌توانیم آذ را پدیده‌ای انتراعی بناميم. قوس قز 
هر چند در روی زمین قابل لمس نیست و ميان زمین و فشا 
قرار دارد و تنها در جو زمین رزیت می شود معيار رنگ‌های 
خالص به‌شمار می‌آید. 

چنان چه مطالعات و بررسی‌ها 
به‌کار ge‏ با اشكال روبه‌رو مىشويم. زرا نحو 
و ترتیب رنگ‌ها در قوس قزح به‌صورت خطوطی مرازی اسن" 
اگر خطى رنگیین از فوس قزح را درنظر بكيريم و זב ر 
دهيم؛ ننها دايرهاى رنگین بەصورت خط مد , 
این تجربه هم امکانپذییر نیست. زيرا 
دایره‌ای رنگین در طبیعت رسم كنيم. 


با مسائلى چون مادون قرمز و ماوراى بنفش مواجه نمی‌گردیم. 


اکر قطرهای دايرة رنك را به هم وصل کنیم» شش رنگ 


تضادهای هفتكانة رنکی را نیز معرفى مىكنيم و مورد آزمایش 
E‏ 


+ Ro 


Su,‏ فوق‌العاده بيدا 
می‌کند و نمودش سرد است و به طرف بیرون حرکت 
می‌کند (شکل‌های ٤۳‏ و ALE‏ 


شکل ۶۱ - ۶۲ 


ig AR 


"EZ! 
کاهش‎ o 


الى 


شود بیان حالتهاى خاص بے مرات 


wwe‏ خاكسترى در زميئة gl‏ متمايل به قرمز و نارنجی 
می‌شود. به عبارت دیگر» مربع خاكسترى در زمینڈ آبی 


pe 
= خواهد بود. هركاه موضوعى داراى ویژگی‎ 


باشد بايد طراحى را 


په سرخی می‌زند. در حالى كه همین مربع خاکستری؛ در 
اختلاف 


زمينة قرمز نارنجی به آبی متمایل می شو 


AA 


نمايش درآید. اين نكته برا 


هنگامی آشکارتر می‌شود که هر دو حالت را در یک 


زمان و با هم زیرنظر قرار دهیم (شکل‌های ٥۹‏ و Lor‏ 
KK‏ 


بدينترتيب. جنا از نظر رنگ د 
sale‏ گزید که آن ویڑ 
دهد. 


اگر برای یک ترکیب ابتدا طراحی صورت كيرد و بعد به 
آن رنگ اضافه شود. هركز نمى توان تركيب رنكى مورد پسندی 
را انتظار داشت. زیرا رنگ‌ها ارزش و اعتبار مجرد خود را 
دارتد و جلوه و نسود آن‌ها مستقل از ارزش‌های شکل و فرم 


است۔ 


اگر واقعیت رنگ با نمود آن مطابقت نداشته باشد حالتى 
نامتعادل به خود می كيرد و با جلوه‌ای دینامیک و مؤش 
غيرواقعى و متقیّر به‌نظر می‌آید. بدین‌ترتیب واقعيت فرم‌ها و 
رنگ‌های مواد نوسانات غیرواقعی يديد می‌آورد و البته همین 
ویژگی‌هاست که به‌کار هنرمند مىآيد و با توجه به تأثيرات 
مختلف رنگ‌ها و جلوههاى مؤثرشان. نكات غیرقابل توصيف 
را بیان می كنند. این خصوصيت رنگی را می‌توان (سیمولتانه) 


1٩ شكل‎ 


هماهنگی رنكها 


منظور از هماهنکی رنكهاء معمولاً قضاوت در مورد اثر و 
عملکرد متقابل دو یا چند رنگ است. تجربيات و آزمایشات 
گوناگون در مورد مطابقت ذهنى رنگ‌ها OUS‏ می دهد که افراد 
دربارة Lala‏ يا عدم هماهنگی رنگ‌ها دیدگاه‌های متفاوتی 
دارند. اغلب در نظر مردم» رنگ‌های هماهنگ آن‌هایی هستند 
که از يك خانواده باشند با در عين تنوع, با جلوة یکسانی 
خودنمایی کنند. يا رنگ‌هایی که بدون کنتراست (تضاد) در 
مجاور هم قرار گیرند. به‌طور کلی؛ عنوان هماهنگی (مارمونی) 
یا عدم هماهتگی تنها برخاسته از احساس انسان است که 
به‌صورت مطلوب بودن يا نبردن و جذاب بودن يا نبودن مطرح 
می‌شود. تما اينها ارزيابى شخصی و بدون تکیه به ارزش‌های 
عینی و دقیق علمی است. 

هارمونى؛ یعنی تعادل و توازن بين فدرت‌های رنگی. در 
این‌باره مىتوائيم آزمایشی جالب در رابطه با بازتاب 
فیزیولوژیکی دستگاه دیدمان انجام دهیم. BE‏ اگر برای مدتی 
I)‏ بيست ائیه) به يك مربع قرمز خيره شویم و سپس چشم 
را ببندیم» یک بس تصويرء به‌صورت مربع سبزرنگ در نظرمان . 
E‏ می‌شود. [می‌توان يك صفحة كاغذ سفید را به‌سرعت 
روى مربع قرمز قرار داد تا gr‏ سبز در روى صفح سفيد 


۶۹ 


el 


زرد سیز 


زرد 


ور سفيد را به‌دست می‌دهد؛: 

اوالدهرینگ فيزيكدان « 
sal‏ «چشم و اعصاب د 
خاكسترى دارند. ققدان 


آرامشی که در اثر رذ 


[T 


س چشم MN‏ بر گر cde‏ בע 
به‌نظر این موازنة رنگ ها به خ 


نمی‌شود. اين 1 
خاكسترى معتدلر ES A sd‏ 


تغییراتی كه بدین ترتیب در ساختمان she‏ 


اس نی مت لا یدای اد مکتا 
"m NL. .;‏ 


ظاهر شود. -م.] برعكس. اگر به مربع سبز نگاه كليم و پس از 
مذتی چشم را ببنديم. مریع قرمز رنگی در چشم ظاهر می‌شود. 
an‏ از رنگ‌ها انجام داد که در 
Fok‏ آذها در چشم انسان, هميشه رنگ‌های مكمل رنگ 
نخستین. ظاهر مىشوند. این Se‏ العمل فیزیکی بدن در برابر 
رنگ‌ها تلاشى طبيعى برای ایجاد تعادل و توازن و احساسی 


است كه تضادهاى بىدربى را به‌وجود می‌آورد 
nr 1‏ خاكسترى را روى سطح رنگی 
گی رنگ خاكسترى قرار می دهيم 
- مثلاً ووی سطح قرمز - و خواهيم ديد كه مربع خاكسترى به 
سبز ستمايل سی شود حال اگر همین آزمايش را روى سطح 
سبزرنگی انجام دهیم. مربع خاكسترى به قرمز متمايل مى شود 
همان مربع خاكسترى روى سطح بنفش, به رنگ 
و روی سطح زرد به رنگ بنفش متمايل می‌شود؛ رو 
AS‏ 
see Zu‏ بالا نشان می دھد که وجود کی 


در آزمایشی 


خالص با همان درخشند م 


حمذمات و پی‌دربی: براق چشم رضایت بخش است برای آن 
تعادلی به به‌وجود می‌آورد. - عقايدى دراین‌باره ذكر شده שש 

در سال ۱۷۹۷ رامفورد Rumford)‏ در روزنامۂ نیکلسرن 
نوشت رنگ‌هایی هارمونيك (هماهنگ) هستند كه چنان جه 
أنها را باهم تركيب ene eS‏ البته او 
ف رنگی را atl‏ 
ME‏ ن نتايج در صورتی در ترکیب 
رنكهاى شفاف بەدست مىآيد كه نا از ر تجزية نور باشد يا 
به وسيلة فيلترهاى مخصوص تفکیک شود؛ اما در تركيب مراد 
رنگی. لى؛ نتیجه رنگ خاكسترى و پا سياه می‌شود. -٠‏ م.] رأمفورد 
فیزیک‌دان بود و از این منظر bbe‏ نورهایی رنگین کنکاش 
کرده است. در بخٹر ی فیزیک رنگ نيز اشارہ شد کہ اگر یکی 
دنگ‌های طبف رگی را - של قر 
کی ا رف یا 
رنگ واحدى حاصل می شود كه با رزگ قرمز مکل است و 


است. [باید توجه داشت 


خاصى دارند و به جكونكى بهوجود آمدن نظم رنكى بستكى 
دارند. در مقابل عدم نظم آدمى را رنج مىدهد و رنكهايى كه 
اٹری خوشايند دارند و انبساط می‌آورند» تنها به دليل وجود 


بنابراين مىتوانيم به يك قانون اساسى دست يابيم: 
هارمونى = نظم. برای کشف تمام هارمونی‌های رنگی؛ بايد 
نظام موجود در همة رنگ‌ها را شناخت. هر جه رنگ‌ها ساده‌تر 
باشند هارمونی آن‌ها واضح‌تر و روشن‌تر خواهد بود. در اين 
رابطه» دو نوع هارمونی را یادآور می‌شویم: نخست دایره‌های 
رنگی که رنک‌هایشان با یک ارزش (منظور رنگ‌هایی با 
درحشش يا تیرگی مساوی است) آماده شدہ باشد؛ دوم 
رنگ‌هایی که در دایرۂ رنگ به شکل مثلث قرار می گیرند و 
دارای درجة تاریکی و روشنی یکسانی‌اند (رنگ‌هایی که با سياه 
يا سفید ترکیب شده‌اند). درنتیجه, دایره‌های رنگی با رنگ‌های 
متفارت y‏ مثلث‌های رنگی با درج؛ شدت OLS‏ هماهنگی 
رنگ‌ها را ایجاد می‌کنند. 

ويلهلم استوالد می‌نویسد: «به رنگ‌هایی هماهنگ می كوييم 
که برای ما جالب توجه و دلچسب باشند.» مقصود استوالد 
معیارهای ذهنی هارمونی رنگ است. اما همان گونه که گفته 
شد اين مفهوم بايد از قلمرو نظریات ذهنی خارج و به قلمرو 
عینیات منتقل شود 

آن‌جا که استوالد می‌گوید «مماهنگی مساوی با نظم است» 
و «هماهنگی به وسیل رنگ‌های دایر؛ رنگی با درجات 
یکنواخت» و نيز «مشلث‌های رنگی با شدت‌های برابر» بايد 
دانست که او نکات فیزیولوژیکی بس تصویر و تأثیر هم‌زمانی 
(سیمولتانه) رنگ‌ها را فراموش کرده است. 

از پایه‌های لازم و مهم درک زیبایی‌شناجتی رنگ‌ها دايرة 
رفك اسك زیرا با זט رنگ‌ها تقسیم‌بندی و از هم مجزا 
می‌شوند. هنرمندان رنگ‌شناس بايد با مواد رنگی کار کنند و 
طبقه‌بندی رنگ‌ها را فرا كيرند و لازم است ساختمان و 
موقعیت رنگ‌ها را بشناسند و ترکیبات bol‏ را فرا كيرند. از 
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حاصل آن‌ها در نتیجۂ متناسب بودن تجمع رنكهاى هارمونیک 
لنشین شود. 

دو یا چند رنگ در صورتی دارای هارمونی هستند که 
اگر با هم ترکیب شوند. خاکستری خنثى به‌وجود آورند. اما 
در ترکیب» آن دسته از رنگ‌ها که خاکستری نمىدهند؛ دارای 
ارزش بیانی هستند ولی هارمونی ندارند. در ترکیبات و کارهای 
نقاشی و کمپوزیسیون‌های برخی هنرمندان شناخته شده 
هارمونی وجود ندارد. آنان تنها از احساس و ذوق شخصی 
خود بهره گرفته‌اند. با وجود این» آثارشان دارای ویژگی‌هایی 
بسیار مهيج و پرمحتوا از ترکیبات Sy‏ است. بدین‌ترتیب؛ 
لازم نیست تمام ترکیب‌های رنگی دارای هارمونی باشند. 
به‌همین دلیل اين نظر سوراء نقاش ديويزيونيست» را اشتباه 
می‌دانند كه گفت: par‏ یعنی هارمونی». او ابزارهنر را با مفھوم 
هنر اشتباه گرفت: زیرا هنر تنها به هارمونی ختم نمی‌شود. البته 
شکستن قوانین رنگ‌ها تا اندازه‌ای نسبی است جنبه‌های دیگر 
نیز اهمیّت خاص خود را دارند؛ مانند شفافیت و درخشانی. 

هماهنگی رنگ‌ها با واکنش فیزیولوژیکی اعصاب انسان نيز 
مرتبط است. وقتی که تحریک طبیعی و فعالیت عصبی رخ 
دهد خودبهخود و بىاختيار واکنش‌هایی به‌وجود می‌آید. 
بنابراین درک ویژگی‌های رنگ‌ها به تحریک اعصاب بینایی 
بستگی دارد و در واقع» یک فعالیت خاص عصبی است. گاهی 
اوقاتِ كه در سطحی رنگین» رنگ‌ها به شيوهاى خاص به‌کار 
رفته و به‌ترتیبی دیگر پراکنده شده‌اند و دارای هارمونی نیز 
هستند. واکنش نهایی اعصاب‌بینایی خوشایند است و به آرامش 
عصبی می‌انجامد. 

[رنگ‌شتاس معروف. ویلهلم اُستوالد مارمونی رنگ را 

مورد توجه قرار داد و مطالبی در باب رنگ‌های اصلی نوشته 
است. او می‌نویسد: «به تجربه ثابت شده است که بسیاری از 


رنگ‌ها خوشايند و برخى ناخوشایندند. پرسش این‌جاست که 
عملت بهوجود آمدن هيجان در اثر رزیت رنگ‌ها چیست؟ در 
جواب بايد كفت آن دسته از رنگ‌ها که خوشایندنده نظم 


SS 


حالت متضاد 


به آن اشاره شده است. رنگھای 


یی 
ARS,‏ 


وی هم 


گاند و به 


است. در این‌جاء رابطة رنگ‌ها با يكديكر بەطور کلی متفاوت 
است و از کنتراست تاریکی و روشنی آن‌ها كاسته شده است. 
تضاد ناریکی و روشنی بین رنگ‌های بنفش و سبز آبی از بين 
رفته שו ولی تضاد سردی و گرمی همان است. در این 
شکل» تطابق رنگ‌های شکل 00 تغيير يافته و رابطة دو رنگ 
بنفش و سبز به‌صورت جدیدی OUS‏ داده شده است. 

اگر میزان شدت تاریکی و روشنایی رنگ‌های سبز و بنقش 
به‌میزان رنگ زرد کاهش یابد و به عبارتی دیگر» روشن‌تر 
شوند. نمود و رابطة بين رنگ‌ها به‌طور IS‏ تغییر می‌کند. 

اين رابطه‌ها OUS‏ می‌دشد که ترکیبات هماهنگ رنگ‌ها را 
می‌توان به شیوه‌های مختلفی تغییر داد. دايرة رنگ بهترین 
امکانات را فراهم می کند. براساس رنگ‌های edis‏ شده در 
ils‏ رنك. می توان نمونة رنگ‌های سه‌تایی زرد آبی و قرمز و 


vr 


٥‏ و el‏ سے نمونة دیگر کمپوزیسیون 
۳ 


مده است. رنگ‌ها زرد 


ل :۵ چهار رنگ آبی سبز قرمز نارنجی و زرد با 

شدت تمام و پا ارتفاع م از نظر تاریکی و روشنی تنظیم 

شدهاند. اين نرعی هارمونی رنگ است. 

در شكل ۵٩‏ همان رنک‌های شکل ٥٥‏ در مربع‌های SS‏ 
نجی تاظیم شاه‌اند. در این ‌جا چهار رنگ با 

بت و ارتفاع ترکیب شده‌اند. 


1 


LG‏ رتكهاهم همان نسبت رنگ‌های شكل ۵۶ است. 


ابن شكل داراى استحكام و قدرت 


اوليه نيستند. ولى از لحاظ شكل غنی تر شده است. در 


شكل ۵٩‏ از شدت رلک‌ها كاسته و در دو درجه تنظيم شده 


ipii 


لٹ BNO‏ می‌شوه: BGRV RO‏ يا ,6,۷ می شود: 
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دالشچریان خواستم א در مکی une‏ رگ ھا را یہ دلخ ین 


& REN نك‎ 
gen 


اندازەھای مطادك VS‏ 


رنگ‌ها را تمام لككرده بودم که دبلم ہی لړ حدود بيات + 
دانشجویان اظهار قرادی هيكتد. آنان مجن پوجند 
كد ed‏ سای eem‏ ايند و AE‏ در نے فی 


کاستم: بسيار رب حال خر چه را خود سي می کی sed‏ 


las‏ دالشجويان قيرا با آرامد 


ہس از يك ساعت به Sui‏ 


كنار هم قرار دهد 


نشان دی دھا. 
شکل ay‏ 


۷۶ 


آزمایش بستوااد موقو dl‏ بای IIA‏ 


حسامسیت كدافى پسدا كردء بائسئلہ [RS‏ 


دورائدیشی کافی شر 


Lot 
را بر کرام و‎ 


mn 
Cee AH os 2 وا تو‎ 


ید اشارہ کنم که هدگامی كه 


adi‏ حضور زداشتم و 


ג a‏ ۳ 5 וו 
نتيجه نمیدانستم كه AED‏ 


hala‏ میس loko‏ کار عر یک را با قیافاش مقایسه کردم و 


کے میات تمایلات gab‏ اقراد و رنگھای خاص رابطة 


pe tas, 3‏ 
ی کردم a‏ 
«رتگ‌هایی را که ه رکسی دسته‌بندی می کند و به‌نظرش 
Kota‏ می آيتد. پرداشتی انقرادی Hey‏ هنی شخصی 

است و غياوت ار رنگ‌های ذهتى او است.: 


th شكل‎ 


کل ור شکل ir‏ 


روشن رايا تمريناتش كه رنگ‌های ذهنى او 
ملاحظه م ىكنيم. جشمانش آبی و سیمایٹر 
يوستى به رنگ قرمز صورتی است. معمولاً اين 
عادت به رنگ‌آمیزی با رنگ‌های خالص 


است. در رابطه با حالت روحى 

کم‌مایه‌اند. تصاویر 1۱.۷۰ و זה رنگ‌های ذهتی هترجوی 
دیگری را با clay‏ سياه و يوست ٹیر و چشمان قهوه‌ای سیاه 
نشان می‌دهد. رنگ‌ها تند و جوشان و با شدت زياد بەکار 
گرفته شده‌اند. سياه عملکرد مپمی و در همه‌جا اهميت 
رنكهاى خالص را تضعیف کرده است. از زرد بے مقدار 
کم‌تری استفاده شده است ولی با توجه به مجموع رنگ‌های 
تاریک موجود. زرد با روشنی و قدرت زیادی خودنمایی 
می کند۔ آبی بنفش متمایل به بنفش شده و با رنگ مکملشء 
سبز زرد. تضاد شدیدی فراهم ساخته است. مطابقت رنگ‌های 
تاریک با تجمع الوان شدید. شخصیت زنده و خشن او را با 
حساسیت قوی OUS‏ می‌دهد. 


در تصاویر 77 تا 17 رنگ‌آمیزی شدید هنرجوی دیگری را 
مىبينيم. موهای بلوند قرمز با پوست صورتی‌اش رنگ‌های 
سیمای او را تشکیل داده‌اند. رنگ‌های اصلی تمرینات او زرد 
قرمز و آبی با تضاد شدید هستند. در دسته گلی که با توجه به 
مطابقت رنگ‌های ذهنی رن آميزى شده است. تازگی مفرح و 
صریح با وحدتی تمام به نمايش درآمدہ است. ملاحظه می‌شود 
كه چگونه هنرجو در ابراز گرایش‌های ذهنی خود مرفق شده 
۸۰ 


rt A‏ اركستر سياهان و 
أو باید طراحى طبیعت را با ذغال يا رنگ سياه و سفيد 
اتام دهد و كارهايش را با خط يا با کمپوزیسیونی هندسى 
تمايش دهد 


rH‏ می رسد كه هترجوی بلوئد تصوبر به تم‌های زیر 
علاقهمند باشد: ole‏ پارک کودکان» جشن غسل تعمید. جشن 
گل و صبح روشن در باغ. اين تم‌های طبيعى نيز بايد با 
رنگ‌های متنوع يدون تضاد تاريك و روشن تصوير شوند. 

يستابراين؛ برای دو هنرجو نمی توان يك تصوير يا یک مدل 
گل تین کرد با این‌گونه خصوصيات متفاوت ذهنی, 
هترجويان بايد آنچه را که خود حس می‌کنند و تمایل دارند. 
دتبال کنند تا مسير ویژۂ خود را بيابند. 

اگر يه هنرجویی سوژه‌هایی داده شود که با lagi‏ 
«ناآشنااست. سعی خواهد کرد تا با تعقل خود راهی مناسب 
بجوید اما عدم آشنابی تجربی او را به نتایج امطمئن خواهد 
کشاند. 

اكر هنرجويان بخواهند تنظیم و عرضه ترکیبات رنگی را 
خودشان انجام دهند. بايد از تمرین‌های مقدماتی آغاز کنند و 


هفت نوع تضاد رنگ‌ها را بياموزند. اين BS‏ آموزشی برای فرم 
و تضادهاى مربوط به آن نيز لازم است. 

بايد افزود كه هر هنرجویی به تضاد خاصى از رنگ‌ها و 
قرمها علاقه‌مند است و جز آن برايش ملالانكيز خواهد بود. 
هترجويان بايد در مورد اصول كار خوشايند يا اخوشایند 
دريافتى IS‏ بهدست آورند درنتيجه. برای هر يك کششی 
طبیعی به سوى خلاقیت‌های جديد به‌وجود خواهد آمد. 

بهتر است برای هر كدام از تضادهای رنگی, نمونه‌هایی از 
بهترین آثار نقاشان قدیمی و جدید. تجزیه و تحلیل شود. بايد 
دانست که اگر هنرجویی به برخی از آثار استادان نمایل نشان 
دهد همان‌ها برایش ييار مفید خواهد بود. آثارى که 
مترجویان در اين مرحله به ميل خود برمی گزینندہ آثار استادانی 
است که دانشجویان علافه‌مند به ادامة راہ و کارشان هستند. 


M 


سازد تا کودک يه رشد ذهتی و جسمی خود 
شكل دمت al‏ تنها در اين صورت است که رشد 


۱-تشویق كردن و قدرت بخشیدن به خلاقیت شخصی 


در راه آن‌ها قدم 
نترتیب؛ هنرجو ن است به طرف استادى كه 
ن تر تیب هنکن 0 : 

بارنگمای تاریک و روشن کار می‌کند. تمايل بابد یا به 
دیگری كه آٹارش از لحاظ فرم؛ داراى ارزش ساختمانی و 
معمارانه اسست. روی آورد. یکی به رنگ‌های خشن 


برداوند. بد 


0 اش א 
اكسبرسيونيستها روى می‌آورد و دیگری به روش تاش 


تصاویر ۷ تا ۷۳ تمرین‌هایی مربوط به نخستين روز کار ما 
در مورد مطابقت رنگ‌های ذهنى است. رنگ‌های خاکستری, 
أبىهاء سفید و مختصری از انواع قرمزه رنگ‌های آغاز تمرین 
یک هترجو بود. او موهابى بلوند متمايل به خاكسترى و 
وخسارى دوشن با چشمانی آبی کم‌رنگ داشت. به او گفت: 


«بەنظر من شما رنگ‌های اصلى خود را يافتهايد». صبح روز 
بعد او با رنگ‌های ٹارنجی, سياه و قرمز صورتى آغاز به‌کار 
کرد من از تغییر رنگ‌های دوز بعد او تمجب کردم زیر این 
Sr‏ رنگ‌های جدید را با روحیەاش سازگار نمی دیدم۔ به او 
گفتم: «چرا وقت خودت را تلف می کنی» در حالی که دیروز 
رنگ‌های خود را بيدا كرده بودی.» او گفت: ادن حس , 
كه اين رنگ‌های جدید تماما مانند رنگ‌های ديروز برايم 
غضروری است» به او گفتم: «اگر در این مورد حق داشته باشید 
x‏ شما يك فرد مغولستانى باشد» او پاسخ داد: 
جنين است و نیز بايد بكويم كه اجدادم یونانی: روسی 
و مغولى هستند» او در مسکو متولد شدہ بود و همان كونه كه 
رنگ‌های ذهنی او نشان می‌داد. فردی بود که از طرف اجدادش 
به ابعاد متفاوتی پیوسته بود. او از تمام رنگ‌مای اصلی و سفید 
و سیا بهره گرفته بود. زياد دور از انتظار نیست که در تصاویر 
ا ۲ رنگ‌های چهارفصل خصوصیات ویه‌ای داشته باشر 
که خاص این هثرجو است. 

به ندرت ممکن است كارهاى دنگی شخصى با روحيات n‏ 
PR‏ ا 
که تنوع را در آثار هنری می آفریند' راهنمايىهاى استاد و اهل 
AY‏ 


زرد گرم كه به طرف بنفش ble‏ شاه بود. اندیشەاش را به 


4 


مذهب سوق می‌داد. او از کلیسایی بزرگ 


ta 

f. 

2 
S 
0 4 


روی طلا و نقره کارشدہ بر 


مخفی رنگ‌ها به شدہ 
نمايش جهارفصل (تصاوير (LEW‏ همان افسردگی 
رنگ‌های غمكين و 
برای بھاں تابستان ب 


است و خررشیدی در ls‏ نیست. رنگ‌های + 


اف رنگ‌های پاییز مطابقت دارند. 
در تصاوير ۲۱۵ تا MA‏ كوشيدهام 
با مطابقت رنگ‌های SES‏ 
۰ ما ۷۳و EW‏ ۸۰ رابا تصاو 
به اختلاف رنگ‌ها و مطابقت ذھنی آن‌ها بى ببريم. 
جالب این‌جاست كه هركاه از ھنرجویان خواسته شد تا 
چهار فصل را رنگ‌آمیزی كتند. هركز نتیجه‌ای متشابه از لحا 
il cas ol‏ هنرجو همواره Sy‏ 
مطابقت رنگ‌هارا پراساس ی خصوصیات روحی و úl‏ 
نکته ثابت می کند که در وجود 


he GUS,‏ فصل را 


ن دهم. کافی است تصاویر 


۵ تا ۲۱۸ بررسی کنیم تا 


شخصی خود انجام می‌دهد. این 
انسان, انزوذبر ذوق و سليقة فردى. نیروی برتری براق 
قضاوت رنگ‌ها نیز وجود دارد که قضاوت‌های اولية او را 
می کند۔ این نیرو همانا دانش و ذکاوت انسان است. 
همین نیروی قوی سنجش رنک‌هاست كه انسان را از 
قضاوت‌های اشتباه و ابتدایی به دور می‌دارد. بنابراین: 


بخواهیم در دنیای شناخت رنک‌هاء به ق 
دست يابيم. بايد به تکات قوق ارج دهیم. 


*o + 


فن موجب BS‏ مفیدی, در باب شناخت رنگ‌های ذهنی 
می‌شود. 

هنرجویی که رنگ‌های ذهنىاش بنفش روشن. i‏ ررشن. 
خاکستری Sool‏ زرد تفيل و کمی سیاه با خصوصیات 
os‏ سرد و حشن بود پرسید جه برنامه‌ای را بايد انجام دهد؟ 
به او گفتم: فروحیەات با فلز و بدويؤه با نقره و شيشه مطابقت 
دارد.» او كفت: «شايد حق باشماست. ولی من تصميم گرفته‌ام 
درودگری ees‏ او به ساختن ميز و صندلی پرداخت. سپس با 
فولاد مشغول به‌کار شد و در پایان به معمار معروف و 
متخصص بتون و شيشه تبدیل A‏ 

هنرجوی دیگری رنگ‌های ذهنی‌اش قهوهای نارنجی. اکر 
قهوداى» قهرهاى قرمز و کمی سياه بود. او از ت‌رنگ‌های سبزه 
آبی‌هاء بنفش‌ها و خاکستری به‌ندرت استفاده کرده بود. وقتی از 
او در مورد كارهايش سؤال شد» باسخ داد: «مطمئن باشيد که 
من نجار هستم.» او به‌طور طبيعى حرفة واقعى خود را يافته 
بود. در مورد هنرجوی سوم؛ تطابق رنگ‌های ذهنى با درجات 
بنفش روشنء زرد و قهوه‌ای طلایی به نمایش درآمده بود 
انتخاب اين رنگ‌ها حالت درخشان و با قدرتی را نشان می‌داد. 


شکل 14 


ساختمان و توازن 
سروکار دارند. معمولاً با احساس و 


به‌ویژه زمانی که دو ilie‏ متا 
این مورد توجه به نکات عیتی می‌توا 


تقابل ذهتيات را برطرف کند. بتایرا 


سياه وا با هم بهتمايثن گقارد تا شيرينىها یا حلاوت و 
خحوش‌مزگی بیش‌تری Be‏ برسند. يك طراح BONS‏ 
می تواند برای بسته‌بندی, قوطی‌های قهوه. از رنگ‌های زرد و 
سقید استفاده ES‏ 

باغبان هم که هر روز يا رنگ و قرم كياهان سروکار دارد. 
بايد همواره به رشد و نمو كياهان توجه کند و برك و كل و 
میوه و رنگ‌های bol‏ را زیرنظر داشته باشد. ترجه به جكود 
رنگ خاک بوته‌ها؛ سنگ‌های محيط و شرایط نور و سایه برای 
موفقیتش ضروری و لازم است. او نباید فقط يه رنگ‌های 
دلخواهش اهمیت دهد و گل‌هایی را که فقط خود دوست 


دارم پرورش دهد بلكه بايد يه كلها و زمينهاى که در 


۸۵ 


سه haus‏ متفاوت جای داد: 


نخست. آن‌هایی كه روش رنگ‌آمیزی آثار 
خودشان نیست و از استادان گذشته پیروی می‌کنند. 

دوم گرومی كه روش رنگ‌آمیزی آن‌ها سیک خودشان 
است و کارهایشان جه از لحاظ تركيبات رنگی و جه 


1 


ضرم منحصر به فرد است و حتى ممكن است موضوعات 
مختلفی را رنگ‌آمیزی کنند. اما با وجود اين. آثارشان از لحاظ 
ضرم و رنگ به هم تشابه دارد. لخوناردو داویتچی سرها را 
کوچک می‌کشید. زیرا فكر م ىكرد آدم‌های حقیر و کوچکی 
هستند. 

و سوم گروهی كه با نگاهی جامع و با توجه به جنبه‌های 
عينى متناسب با موضوع مورد نظر ترکیبات رنكى را به نحوی 
ایجاد می کشند كه موضرع اقتضا مىكند و د 
رنگ‌های ذهنی آنها در رابطه با موضوعات كوناكون متغير 
می‌شود و معمولاً از هم رنگ‌ها بهره مىكيرند. البته این دست 
از هنرمندان نادرند و دانشی بالاتر و دیدی وسیع دارند. 

تطابق رنگ‌های ذهنی از درون انسان یعنی از چگوتگی 
v‏ احساس و روحیات آدمی سخن می‌گوید. همة اين قعل 
و انفعالات نتيجة بیان ذهنى رنكهاست. بهنظر من, این ویژگی 
در اشر بالايش فروغ روشن زندكى و نوسانات مغناطیسی 
مربوط به عالم روحی و جسمى انسان بروز می‌کند. 

هنگامی كه انسان مىميرد. رنگ می‌بازد. رنگ سيما و 
جسمش را فقدان فروغ زندگی خاموش می‌کند و جسم مرده و 
بدون زندگی לו رنگین خود را از دست می‌دهد. 

روزی برای یک كلاس نقاشی مدل طبیعت بی‌جانی را 
-شامل گلدان‌ها و لیوان‌ها - قرار دادم تا آن را براساس 
فرم‌های هندسی مجرد طراحی کنند. هنرجویان به‌طور کلی در 
کارهایشان آزاد بودند. يس از چهار روز با تعجب هثرجویی را 
از هم پاشید و خشمگین و 
ناراحت كارش را متوقف ساخت و به‌طور SUSE‏ كلاس را 


نتیجه» تطابق 


ديدم كه اثرش را با ناراحتی 


كه 


أن EAS WG e shad‏ 
halt‏ أله أبى له هستناه در 
ادد در برايس دہمواری سفیاں ہس > 
BE‏ 
گل شروش ترقیبات OSES Sy‏ را بايد با ترجه به 


GALS‏ مرجود حرفصل بافرپند و پدرغم وجود محدودیت‌هل 


AS‏ راهى ماسب My‏ و ذوق و ie‏ شخصى خود وا 
SI Law edens‏ ٹرییناٹ رلگی هراسم غروسی با گا 
eet‏ و ہا لشاط پا گل‌های صورت 
کای رنگعای درخشان پیش ٹر موردپسلد خواھند ب 


به ولک‌های بنفش. 


RS اسم‎ » 
PA a L 


ره د مسيركرقتة ارد Sk‏ همذ كل هاى روشن 


دوشن مسررئی, زرد روٹسن و سہز UR‏ را 
کل فروشسى AS‏ می‌خراهند بد مناسیت چ 


رکٹ ازجا دابا گل 


رنک‌های ic‏ استفادہ SS‏ شا در الر خودنمایی رنگ‌ها و 


كلهاى بزرگ با 


ل گند باید ۱ 


QUAS lap‏ الفساى سالنها ale‏ شکوهمند و با جال 
A‏ 


فروشنده‌ای که ہی alge‏ 


els‏ به خوبی بدالد ک ؤ 


e 


ار گل رنک خاسی را 


به 


شواسنذ او توجه شود د به او SS‏ گند نا رنک مورد m‏ 
را بشناسد. AA‏ که نلوغ رنگ‌ها زياد ch‏ 
לאג یوار بەراحتی رنگ غورد دلخواهش را برگریند. 
(سرا قسراردادن Ga JS‏ رنگارنگ در مجاورت iA‏ 

1 e WA 


pr *‏ 
کل‌ها را در gti‏ د رنک‌های uem‏ قرار داد 
ای ۶ eas‏ " 
سراق ues‏ که حرفەاش طراحی فد يا طراح پارچه است. 
دانستن قرالين كلى فرم و ری شروری است. او بايد همواره 
+ ہی ابجاد تركييات جاءیادی با نوجه به پسند 


Sy ذهنی‎ ae wl? 


א 


EG 
as 
xm 


יט הי יר en DY‏ 


ریف طرح رنگ‌ها شامل اصول و ald‏ حالتهاى منت 


رنگی است که از gb‏ 


یق تجربه شناخته می‌شود. 

روزی ریتر Lok‏ ریلک از رودن می‌پرسد: «چگونه خلق 
LAM‏ را توصیف می‌کنید؟ و به کدام وسیله طرحی را 
كه آغاز ز کردەاید عملى مىسازيد و به اتمام می‌رسانید؟ه رودن 
در جواب كويد: «اول احساس س شديدى در من به‌وجود 
می‌آید. سپس كمكم فكر خود را تجسم می‌کنم و شكل می‌دهم 
و آن را عملی می‌سازم» بايد كفنت که هیچ كارى بدون 
احساس آغاز و عملی نمی‌شود. ابتدا احساس درونی حادث 
می شود سپس آن احساس جنبۂ عینی به خود می گیرد؛ و به 
یک فکر شکل تجسمی داده می‌شود. 

برای تكميل طرح اوليه؛ دوباره به احساس خود رجوع 
می‌کنيم. اين مرحله, مرحلة اصلاح و تغییرات نهایی کار است. 

سزان هم گفته است: «من به دنبال منطقی هستم که از 
طریق مطالعة طبيعت. e‏ بدان دست یابم.» 

ماتيس را هميشه احساسش راهنمایی كرده و راهنمای او 
در آفرينش كارهاى هنری‌اش بوده است. او در طرح‌های 
نخستین خود» پس از گزینش رنگ‌ها و توزیع» آنها رااز قبل 
مشخص می‌کرده است. در واقع» او نیز مانند رودن و سایر 
استادان ترکیبات رنگی خود را ابتدا محاسبه می‌کرد و سپس 


براساس JUS‏ درونی و احساس خود دست به گزینش نهایی 
رنگ‌ها aj‏ 


در شکل ۸۱ نحوۂ کار ماتیس و طرح اوليه نشان داده شده 
است. هر طرح حساب‌شده‌ای نمی‌تواند Ys‏ عامل اصلی GE‏ 
اثر هنری باشدہ زیرا احساسات اشراقى به مراتب بالاتر از 

می اصول و قوانیسن است؛ و جنبه‌های علمی سنجیدہ به 


۹۰ 


هستند كه عترمند را تنها تا مرزهاى آفرینش 
مصداق مركوبى ۴ 


در شناحت رنگ‌هاست 


براى دستيابى به نتيجة بهتر. اگر هر يك از رنگھای دوازدءكانة 


دایرف رنگی 


بايد به دقت شناحت و در این کا 
كامل به رموز رنک‌ها دارند و اصول آن‌ها وا می‌شناسند. کمک 


از لحاظ تاریکی 
داده‌ایم؛ همچنان که 
مومتقی وا A‏ 


دلا کروا دای 


نارنجی ld‏ به = يابه زرد Age‏ .= 
وسط هر دو رنگ قرار بگبرد, بدهمين ترئیب, سبز ہا 
در وسط آبی و زرد و ہلفش هم دقیقاً در وسط أبى و قرمز 
قرار کیسرد, با تركيب دوبه‌دوی رنک‌ها يعنى شش رنگ مجاور 
مم رنک‌های درجۂ سوم تشكيل می‌شوند كه اينها نیز بايد 
ado‏ رنگھای درجۂ دوم کاملاً در وسط دو رنگی که آن‌ها را 
تشکیل دادہ فرار بگیرند 

نارنجی زرد > ارنجی + زرد 

قرمز نارئجى - بنفش + قرمز 

قرمز بنفش = بنفش + قرمر 


بنفش آبى = بنفش + آبی 


wed 707‏ در دایرۂ رنگ دوازده رنگ را مشخص 
ساختدايم كه هر يك با دیگری متفاوت و اشتباه نشدنى است. 
edi‏ و un)‏ كردن این رنكها همان رنگ‌های قوس قرح و 
لیف ثور اسث. نیوتن دایرۂ رنگ را کامل‌تر کرد و به رنگ‌مای 
th‏ رك ارغوائی را نیز میمہ کرد که در بين قرمز و شش 
قرار می كيسرد, ול טי دایرف رنگ یک مجموعۂ رنگ مليف 
مصنوعی است, 

دوازدہ رنگ Sin‏ داراى شدت و فاصلۂ يكنواختى 
مسنند و رنگ‌های فطری و روبه‌روی هې رنگ‌های مكمل را 
JE‏ می دهند. کسائی كه مخواھند دايرة رن را / 
باه رنگ‌هایشان us‏ ماف و یکنولۃمت پاشند و با شرت 
خرچ معین در جاى شود قرار گیرند. البته اگر هنرجویی 
بخواهد دايره را به جاى دوازده فسمت به بيست و چهار پا 
ut‏ ت تفسيم کند کار فوقالساده‌ای در مورد 
شنامسابی رنگما انجام نداده, و اتلای NEL‏ 
a‏ اڈ ردق بر بر 
مس رنګ به راحتی 
نان دمسد. اما اگر 


: 3 دا از بين 
جص دهد و آذرا بدصورت مجرد 
هر يك از رنگها را با دوازدہ abies‏ 
ar‏ 


درک كامل تضادها نيازمند تمرين و جستوجو است. در 
بخ شهاى آینده طی اتی به هترجویان و همه کسانی كه 
حلاق‌مند به شناحت رنگ‌ها هستند اطلاعاتی درباره پدیدۂ 


ارزشمند رنگ خواهيم داد. 
| تضادهای هفت گانه عبارت‌اند از: 


زگ رنگ ese‏ 


٥‏ - تضاد هم زمان (سيمولتانه) 
ר- تضاد كيفيت (اشباع) 
Y‏ تضاد كميت (وسعت و سطوح رنگ) | 


+ dd 


اد ته‌رنگ یا رنگ به‌خودی‌خود را «تضاد فامہ eem‏ کرده‌اند 


ای مناسب و بجاست. 


۹۵ 


هفت تضاد رنگ 


اکنون به تضادهای (کنتراست‌های) رنگی می‌رسیم. منظور از 
کتراست رنگه مقايسة دو رنگ با هم و اختلانی است که دو 
رنگ می‌توانند با هم داشته باشند. اختلاف رنگ‌ها ممکن است 


کم يا زياد باشد كه به‌صورت حداقل يا حداکثر مطرح می‌شود. 
یکی از تضادهاء آن است که دو رنگ در روبه‌روی هم یعنی در 
دو طرف قطر دایرۂ رنگ قرار گیرند. تضاد دیگر از لحاظ 
تاریکی و روشنایی بين دو رنگ است. همین ER‏ 
و گرمی رنگ‌هاه و نیز تضاد بزرگی و کوچکی سطوح رنگ که 
با عنوان كميت رنگ مطرح می‌شود. 

اعضای حسی ما نیز به مقايسة رنگ‌ها می‌پردازند. چشم ما 
وقتی خطی را دراز تلقی می‌کند که با خط دیگری که 
کوچک‌تر است. مقایسه شده باشد؛ و همان حط دراز در 
مقایسه با خط درازتر دیگر کوچک تلقی می‌شود. تأثیرات 
رنگی نیز به‌همین ترتیب مقایسه می‌شوند y‏ شدت و 


تضاد سردی 


ضعف آن‌ها تعیین می‌شود. 

از تضادهای رنگی دیگس ميزان قدرت و ضعف 
رنگ‌هاست که تحت عنوان کیفیت By‏ يا رنگ‌های اثباع 
مطرح می‌شود. روی هم رفته. هفت نوع تضاد رنگی وجود 
دارد که هر کدام به نوبة خود قدرت درک و شناخت ما را از 
رنگ‌ها بیش‌تر می‌کند. هر یک از تضادهای رنگی دارای 
خصوصیات و ارزش‌های هنری, تأثيرات بصری, مفاهیم و 
معانی سمبلیک ویژه‌ای است که در مجموع, اساس شناخت 
رنگ را از لحاظ هنری تشکیل می‌دهند. 

شورول. كوته. بزولد و هولزل از رنگ‌شناسان سرشناس 
هستند که دربارۂ اهمیت تضادها نوشته‌هایی دارند و نظرباتی 
ارانه دادەاند. برای مثال شورول به كفتة خود شیفتة کاری است 
که دارای تضاد رنگ‌های متقارن يا هم‌زمان (سیمولتانه) باشد. 
وی اصولی در باب کنتراست‌های رنگی ارائه داده است. 


انجام داد اما برای ابتدای 
رنگ استفاده 


کار بهتر است از همان ونگ: 
شود و براساس شكلهاى شطرنجی شکل ۱۰۷ صورت گیرد. 
ن شكل شسطرنجی. هترجویان می‌توانند رنگ‌ها را 
به‌صورت افقى و عمودى نظم دهند. اين تمرين را بايد يس از 
آز يش شکل‌های AT‏ و ۸۶ انجام دهند. زيرا دانشجو می‌تواند 


در 


بەراحتی رنگ‌ها را در کنار هم به ترتيبى NB‏ دهد که رنگ‌ها 


قبل از SS‏ تأثیر 


باهم مطابقت داشته باشند. زیر | او 
رنگ‌ها در یکدیگر آگاهی يافته است. 

بسیاری از موضوعات انی را می‌توان با توجه + 
ویژگی‌های تضاد تەرنگ به‌وجود آورد و دنیایی متنوع را در 
نمود حالص و قدرتمند رنگ‌ها ایجاد کرد. رنگ‌های اولیه و 
ثانويه که به‌صورت خالص به‌کار می روندہ دارای شکره و 
اصالت خاصى sua‏ مى توان آنها را هم براى نقاشى 
موضوعات معتوى و آسمانی بدكار برد هم برای نقاشىهايى كه 
سوڑۂ c‏ بی‌جان و مادى دارند. 

تضاد تەرنگ هميشه و در همه‌جا با هنرهاء 


ی بومی و اصیل 
לש حمراه است. של در گلدو زی‌هاء نقشه‌های شاد يارجه. 
جامه‌ها و سفال و 


جود دارد. هنرها از موارد مختلف کاریرد 
دنگ‌های اصلی و شاد است. در مینیاتورهای قرون وسطابی و 
دد سوارد مختلف. رنگ‌های خالص با توجه به تضاد تەرنگ 
AS‏ رفتهاند. انگیر: اصلی انتخاب این گونه رنگ‌ها تنا برای 


تضاد تەرنگ (رنگ به خودی‌خود) 


[ تضاد نه‌رنگ (رنگ به‌خودی‌خود) ساده‌ترین نوع از هفت 
ici‏ مطرح کرد و احتیاج زیادی به دید و 


بینش رنگ‌ها ندارد. در اين کنتراست, تنها از رنكهاى اصلى 

با شدت زياد استفاده می‌شود. تركيبات آن معمولاً شامل 

رنگ‌های اصلى زردہ قرمز و آبى است؛ يا قرمز וש و سبز؛ يا 

| سبزه آبی» نارنجی و سیاه.‎ ٠ 
WELL 


آبی» زود و بنفش؛ و حتی 


wt!‏ تضاد شديدة 


ها را نشان مىدهدا 
درست مائند تضاد سیاهی و سفیدی که میزان اندازۂ روشنی و 
تاریکی را OUS‏ می‌دهد. در شکل‌های ۸۳ و ۸۶ کوشش شده 
است تا با ساده‌ترین تمرینات, خصوصیت اصلی اين تضاد 
SG‏ شود. در اين OL‏ تنها از سه ماده رنگی متفاوت که 
در ضمن, رنگ‌های خالص و اولیه نيز هستند. استفاده شده 
است. همان گور نه كه ملاحظه می شودہ دارای شدیدترین تضاد 
هستند. هركاه به جای رنگ‌های اولیه از رنگ‌های est‏ مثلاً 
سبز و ارنجى و بنفش - استفاده شود میزان اين تضاد کاهش 
می يابد. در صورتی که رنگ‌های درجة سرم به‌کار روند. شدت 
تضاه به مراتب كمتر می‌شود. بنابراین» نارنجی و سبز و بنفش, 
نمود ضییف‌تری از زرد و قرمز و آبی دارند و اثرشان از 
رنگهای درجة سوم بپشتر است. 

مرگاہ رنگ‌های خالص زرد و قرمز و آبی که در شکل ۸۳ 
آسده‌اند. با سياه يا سفید از هم جدا شوند شدت تضاد آنها 
کاهش مى يابد و رنگ‌ها در اين حالت نمود جدیدی به خود 
می گیرند. در شکل At‏ رنگ‌های ارلیه با خطرط سياه از هم 
مجزا Eee‏ سياه از تأثير و تأثر رنگ‌ها در یکدیگر 
جلوگیری 03,8 است. در شکل ۸٤‏ هر يك از رنگ‌ها اثر عینی 
و واقعی ود را دارئد. لیکن در شکل ۳ رنگ‌های زرد و آبی 
و قرمز دد يكديكر اثر می كذارند. 


ar 


סו 
SESE‏ 


تهرنگ توجه فراوان کرده‌اند. در ایز جا از ya‏ تابلوهای 
بی‌شمار وی چهار تصوير در رابطه با SU‏ ته‌رنگ يا «رنگ 
به خودی خود؛ انتخاب كردهايم كه به ترتیب معرفی می‌شوند: 


۸٤ شکل‎ 


av 


نبازهای روحى و زيبابى شناختی ag‏ بلكه برای ايجاد 


آثاری تزبینی به‌وجود آمده است, 


در شپشه‌های رنگین (ویترای) LUIS‏ تضاد تدرنگ جلوه 


و برتری خاصی دارد. نیروی شديد رنگ‌ها برتری خود را در 
همه‌جا OL‏ می‌دهند و حتی در شکل 4 


ری نفوذ خود را 
اعمال می AS‏ 

استفان لو کنر فرانجلیکو. و بوتيجلى از نقاشانی هستند که 
کمپوزیسیون‌های نقاشی خود را با توجه به تضاد تەرنگ 
آفریده‌اند. شاید بزرگ‌ترین و جالب‌ترین اثر نقاشی که تاکنون 
براساس تضاد ته‌رنگ به‌وجود آسده است. اثر معروف و 
چشم كير گرانوالد به نام رستانحیز است. در اين تابلو, تضاد 
ته‌رنگ با قدرت همه‌جالبه, خود را جلوه داده است. 

درتابلوی سوكوارى اثر بونيجلى که در پیناکونک Er‏ 
نگهداری می‌شود, تضاد ندرنگ برای تجلی عظمت صحنه و 
کستردگی منظره به‌ کار گرفته شده است و مجموعة ته‌رنگ‌ها 
برای نمايش بزرگ‌ترین رویداد تاریخی انتخاب شده‌اند. 
ly CUR‏ می‌بيليم که تضاد رنگی تا جه اندازه می‌تواند مفید و 
پرمسنی باشد و مفاهیم مختلفی را مانند صراحت. سادگی» 
خوشی, غم و اندوه تلاطم. آرامش سادگی زمینی و جهان 
فلکی بیان کند. 

از ميان نفاشان مدرن؛ ماتیس, موندریان, پیکاسی 
کاندینسکی, لؤه و ميرو با نوجه به نکات فوق آثار هنری 
فراوانی آفریده‌اند و تضاد تەرنگ را در نظر داشته‌اند. ماتیس در 
آثار ود به تضاد تەرنگ ترجهی خاص داشت. برای Jb‏ در 
تابلوبى به نام گردن‌بند کهربا از رنگ‌های قرمز خالص, زرد 
سبزه آبی, ارغوانی و سياه و سفید بهره گرفته است و با این 
كمبوزيسيون و ترکیب رنگ‌های خالص, ویژگی‌های مدل (زن 
جوان) و حساسیت و هوش و استعداد وی را نشان داده است. 

از ميان نقاشان كروه «سوار کار آبى». کاندینسکی, فرانس 
مارک اگوست ماک از نقاشانی هستند که در آغاز کار به تضاد 


هماهنگ لباسهاى فيكورها به 


فرشته بالهابى 
با خود cU‏ 


Se‏ متضا 


كليساى افل از کتاب خطى مكاشفة يوحنا. سدة 
كتابخانة ملى پاریس (شکل (AV‏ 
تصاویر اين LS‏ 


يازدهم 


یر این ب با توجه به تضاد تەرنگ (رنگ به خودی 


خود) $pSM‏ 
رنگ‌های ناب با مفاهيم 
با استفاده از رنگ‌های 
زرد ו سبز و ابی بنج سطح رنگی به‌صورت موازی و 
55 رنک سبز در قسمت فوقانی, 
سطوحی از ساختمانها را رنكين كرده و در قسمت پایین نيز 


در بخشی از لباس‌های دوفیگور تکرار شده اسث. 


۹۹ 


A INCIP Wrlanatie Su; 


ngs تس و‎ (ares Subway 


med, Combe‏ شاه fae‏ امسا ن لو 


7 


PRA 562۱۲۲۸ ال‎ 


falsas‏ لجس serves‏ مہ سا 


AV jx‏ -کلیسای‌افز: مینیاتور 
سدۂ ۱۱ كتابخانة ملى ياريس. 


Ur تاجكذارى حضرت‎ 
ON SE) هب‎ 


کوچک و تاچیزند و اندازۂ آن‌ها در معا 
مرکزی (رب‌التوع‌ها) کوچک است. سه 
وسط قرار دارنده عظمت قمت‌های دیگر 


تابلور > 
ote 5‏ سرت دست‌های فیگورها از هم باز شدء 


و ضفیدی پیراهن آڑھا د خالا سو סי 
سفیدی بال‌هاء 5 پرنده‌ای که در بالاء n‏ - 


شده هماهنگ است. در בובל شنا ھا 


دنگ سقيد ابرها با مو 


است و 


وجوداتى که در آن db)‏ 
دو هلال قرينه درآمدءانر سر فیگور 
در دوطرف تابلی ؛ تماد یشی با شک 
مخلوقات jc‏ 


DOT 


ر وسط بھی قد 


سدۂ پانزدهم بيمارستان ويل نولز آوينيون. 


طلابی: پارچه‌های اطلسی د مرواریٹھا و سنگهای نی 
شکوه و جلال فراوان به تصوير داده است. در ابن تصوير با 
وجرد تزييئات lay‏ رنگ‌های pre‏ لطمه‌ای به كناب 


مذهبی نخورده است. ۱ 
پا وجو انوع رنگ‌هان فضای کلی مينياتور ارام است ر 
درخشندگی تصوير به خاطر به‌کار بردن رنگ‌های سردو 


جشن ماه‌مه, از كتاب مصور عصر طلايى دوك دوبری؛ 
اثر: پل دولمبورگ: موزة گنده» شانتىيى (شکل WN‏ 

PN DRIN‏ (یسنی در NE‏ بهترین 
مینیاتوریست زمان خود. پل دولمبورگ را برای تصويركرى 
ias‏ کروی Ja‏ 5306 وتا امكانات را براى او فراهم 


شفاف سياه و سفید. خاکستری, آبی, قرمزه سبز و زرد طلابی 
a‏ جلوه‌های رنگ‌مابه‌ها به خاطر اهمیت دادن په تضاد 
Sas‏ (رنگ به خودى خود) است. مطابفت رنگی ابن صحلا 
مينياتور را نشاطآور. زنده و قوی ساخنه است. 


ساخت. از جمله: بهترين و سفيدترين يوست Aol)‏ 
خالص ترين طلا رنكهاى آبی و لاجوردى ناب. 

او در نظر داشت تا با بھترین مواد آثارى بیافریند كه از 
لحاظ فرم و رنگ زيباترين نمود خود را داشته باشند. 
فررلوهاردی یکی از بورگن‌های زیبا روی زمان خود بود که با 
اشیای هنری و زیورهای زرین و جواهراتش Sly‏ شکوه و 
تجملات آن دوره است. 

مینیاتورهای اين کتاب مالکیت و أعيانى؛ قصرها و شهرهای 
دوک و کار و کرشش دھقانان را در آن سرزمین به‌گونه‌ای 
ان می‌دهد كه می توان به خوبی نحوة زندگی تجملاتی آنان 
را در نظر مجسم کرد دوک بيش از پایان كتاب مينياتور 
un‏ ولی كار این کتاب تا پایان ادامه مىيابد. 

میباتورهای پل دولمبورگ بلون شک از بهترین آثار هنری 
است و از لحاظ AS‏ و هنری دارای ارزش Tn‏ 
مینیاتور حاضر یکی از روزهای ماه مه را نشان می‌دهد. طبقه‌ای 
از اعيان و اثسراف بط نبا ماقا eB‏ تریس و رنگی, در 
مان جمعی سوار كه Sees‏ بەسر دان ہہ كردش بهارى 
bates dies‏ اين yr‏ دختران جران لباس‌های P‏ 
لسن بے تن کردماند. دنگ سبز تن‌پوض ها ESE‏ 
جوانی و فصل Je‏ است. در on‏ دو.هيكل که لباس‌های‌شان 
اس لاجوردين است, سوارکار دیگری t bait‏ 


انساد روز ه روز 


می‌گراید. همچنان که 


ند و به همان تحر السان 


اتوساتیک و ماشینی 


صرفاً مادي ہا روحی M‏ بلک 
هر چه از نظر روحی رشد بابد از نظر gale‏ 
Su‏ بیش‌تر به‌صورت .یگ 


خودنمایی می کند و می خواهد به 


کمپوزیسیون ۱۹۳۸ اثر: بى يت موللاریان )۱۹١١-۱۸۷۲(‏ 


مجموعة مارتن ستام (شکل AAA‏ 
موندریان از نقاشان برجستة مدرن به شمار می آید و 


انتخاب وی بدین عنوان بيهوده نیست. دو اصل مهم اساس کار 
او را تشکیل می دھد که یکی تضاد نسبت‌ها و ابعاد و دیگری 


ميان سه شکل مرم دایره و ¡Es‏ 


تضاد ته‌رنگ‌هاست. از 


مربع را برگزیدہ است. ذيرا اين فرم را با جهارخط عمودی و 
افقی می‌توان آن را ایجاد کرد. 


خطوط مستفيم تفسیم می کرد و 
اد به‌دست آورد. به نحوی مستقل و 


زیادی برای ایجاد تعادل ميان تمام 


كميوزيسيونهاى رنكين موندریان هر 
کمک خطرطی كه آن را 
گرفته است. موندریان در 


اصلی زرد قرمر؛ آبی سفيد و 


موندریان تصاویر را با 


نسبت‌ها و سطوحی را که | 
متعادل هستند. او حساسيت 


سطوح نفاشی داشت. در 
ES‏ وزن و ALE‏ ويزهاى دارد و به 
محاط کرده جلوۂ خاصى به خود 
أخسرين آثارش تنھا از رنگ‌های 


Fw ot‏ این رنگھا دارای كاراكترى واحد و ورن 


بەصورت افقی يا 
در آنجا اھمیت ویژه‌ای 
یسیون ITA‏ توازن محکمی با سطح 


به‌وجود آورده ¡El‏ 


o2‏ کمپوزیسیون نيز باعث قدرت 


اند و هر 


يمن سياه رنگ‌ها محدود شر 
ان درخششی خاص یا 


است. 


حاص هستند. در هر نقطه از تالو رنگی 
عمودی قرار گرفته است که آن رنگ 
دارد. موندریان درکمپوز 
SAS‏ آبی و سطح وسيع سفيد 
افقی و رنگ زرد در 


بيش تر رنگ‌های مجاور شده 


به کمک خطوط 
یک با استحکام فراوا 


به رنگھا جلوة 


j A 2‏ 
شکل M‏ كمبوزيسيون ۱۹۲۸ء بىيت موندريان 
/ بىيت موندريان. مجموعة مارتن 


رنگ‌ماب‌هاست. خاکستری خنثى يك رنك آكروماتيك 
بی‌شخصیت و بىتفاوت است و به سرعت تحت تأثير رنگ 
مخالف قرار مىكيرد. خاکستری» رنگی خاموش و لال است 
ولى به‌سرعت منقلب مىشود و به یک سلسله يازتابهاى 


میجانانگیر سی انجامد. گاهی از حالت ختثی و آکروماتیک 
pu‏ و دارای آثار رنگ مکمل می‌شود. به‌طور كلى؛ رنگی 


را از رنگ‌های پیرامون مىكيرد. این رنگ با تضادهاى شديد و 


خشن خو می‌گیرد و نیروی آن‌ها را جذب می‌کند و از قدرت 
و پشتگی رنگ‌ها کم می‌کند. زندگی رنگ خاکستری اي نكونه 
است. اين رنگ را يا از مخلوط كردن سياه و سفید به‌دست 
می‌آورند با از ترکیب رنگ‌های‌مکمل: (زرد + ارغوانی)» (آبی + 
نارنجی) و (سبز + قرمز) دلا کروا هم در مورد خاکستری گفته 
است: «خاکستری مخرب نیروی رنگ‌هاست.» | 

شکل ۹۰ مجموعه‌ای از رنگ‌های ELSE‏ را از سفید تا 
سياه OUS‏ می‌دهد. نشان دادن این مراحل در اندازه‌های مساوی 
بسیار مهم است. خاکستری‌ای که دارای درخشش متوسط 
باشد در وسط جا می‌گیرد و هر یک از درجات اين رنگ بايد 
یکنواخت و كاملاً تمیز باشد و خط تيره يا روشن هم در بين 
Gal‏ نباشد. اين تمرین را با رنگ‌های کروماتیک نیز می‌توان 
انجام داد در مورد آبی بايد از سياه استفاده کرد و به آبی تیره 
رسید؛ و به‌همین ترتیب از سفید برای روشن ساختن آن 
استفاده می‌شود تا به آبی روشن برسد. اين تمرینات برای 
ورزیدگی و حساسیت هنرجویان به سایه‌روشن‌ها بسیار مفيد 
است. اين دوازده مرحله مانند مراحل دوازده‌گانة موسیقی. 
سیستم متعادلی از وزن‌های مساوی را نشان می‌دهد. در هنر 
رنگ‌هاء نه les‏ فواصل دقیق, بلکه تغيير پرده‌های نامحسوس 
نیز با گلیساندوهای موسیقی قابل مقایسه است و می‌تواند بیان 
و توصيف حالتى را به‌عهده بگیرد۔ ? 


تضاد تاریک و روشن 


( شب و روز مظهر سياهى و سفيدى هستند که در زندكى انسان 
و در طبيعت دو قطب مهم و اساسى محسوب مىشوند! و 
همين] سياهى و سفيدى قوىترين ابزار بیان برای نقاش هستند. 
در بسن اين دو قطب متضاد. خاكسترىها و رنگ‌های 
كروماتيك (رنكين) قرار دارند. پدیدۂ روشنايى که رنگ‌های 
خالص کروماتیک را تشكيل مىدهد و رنگ سياه و سفيد و 
خاکستری‌ها را بايد به دقت مطالعه oS‏ زیرا در موارد مختلفه 
راهنماى با ارزشی برای همه و بەویژہ برای هنرمندان do‏ 
| سياهترين رنگ‌ها مخمل سباه و سفيدترين رنگ‌ها 
ت آستابین این دو رنك» بی‌شمار خاكسترى 
موجود است و تشخیص تعداد خاکستری‌هاء بستگی به 
ورزیدگی چشم و حساسيت بیننده دارد. أمى توان به طریق 
علمی و عملی درجات بيش ترى رآ شناخت. Sn‏ در یک 
طبیعت بی‌جان می‌توان خاکستری‌های متحدالش کل را 
تقسیم‌بندی کرد و با طبقه‌بندی آن‌ها از نظر تاریک و روشنی و 
درجات گوناگون: به حالت فعال درآورد. اين تمرین نقاشی 
نیازسند داشتن حساسیت فوقالعاده به اختلاف‌های 


در شكل GES, ٩۱‏ خاكسترى را با درجاتی مختلف و 
در جهار سطح مساوى مشخص ساخته‌ايم. جنانجه همین 
سطوح را پنج یا شش بار تكرار كنيم؛ به‌خوبی قدرت و 
درجات شدت و ضعف هر کدام را می‌فهمیم و بدي نترتيب. به 
ارزش و استعداد سایه‌روشن‌ها به سادگی پی می‌بریم. 

در شکل AT‏ در کمپوزیسیون شطرنجی درجات مختلف 
تاریک و روشن را تنظیم کرده‌ايم. مهم‌ترین نکته در اينجاء 
درجات تاریکی و روشنی است. اين کار تمرینی خوب و مؤثر 
برای دیدن و تشخیص درجات مختلف (کنتراست) تاریکی و 
روشنی است. 

همان‌گونه که در JSS‏ ۹۲ آمده است» افزون بر درجه‌بندی 
سفید خاکستری و سياه روشن, تضاد دیگری 
یعنی تضاد نسبت با كميّت. اين تضاد به تضاد 


٩۳ شكل‎ 


انزوده شده است و درنتیجه دو تضاد در آن راحا», با يكديكر 
عمل می‌کنند. این تضاد بستگی به نسبت‌های ترکیہی؛ ללש 
بزرگی. BUS‏ يا بلندی و پهن و باریک بودن سطوح 


pad‏ منفی در نظر گرفته شده 


ترمی مشبت و rn in‏ 


در شکل AE‏ سترن‌های سياه و سفید مساری هستند. 


در شکل 55 سطوح سفید و خطوط باریک سياه تضاد 
نبت رابه خوبی روشن می‌سازند. 
سطوح باریک و سفید با سطوح سياف با 


ركيبى تصاعدی تضاد نسبت را نشان می‌دهند. 


ر شکل AV‏ سطوح سياه و سطوح باریک - که به‌صورت 
تصاعدی رسم شدهاند ‏ تضاد نسبت را نشان می‌دهند. 
در A^‏ تجمع سياه و سفید و خاکستری, تضاد نسبت 


را بەشدت تشات می‌دهد. در حالی که تضاد تاریک و روشن نیز 


در شكل ۱۰۱ اين باند پا سه درجه نشان داده شده است. 


Su‏ متفاوت سطوح سياه و سفيد و خاکستری, تضاد 
ge‏ را به‌وضوح نشان می‌دهند و درجات تاریک و روشن نيز 
tn u‏ می‌شود. تکرار خطوط gie‏ سفید aloe y‏ 
v‏ ارتباط گروه‌های باندها با يكديكر شده است. 

در بسیاری از آثار هنری آسیایی و اروبايى؛ تضاد سياهى و 
وجود دارد. حتی در طراحی‌های مرکبی چینی و ژاپنی, 


اين تضا is‏ 
ن تضاد suse‏ برجسته ريشه دارد. 


| WE 

| | 
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تضاد سياهى و سفيدى با ضربههاى قلممو و رنگ سياه روى 
BH‏ הא y3 3 eat dic‏ 


بدین ترتیب» احساس شتاب در نظر بیننده برانكيخته می‌شود و 
ناخودآگاه قدرت طراح و خوشنویس که چنین ترکیبی را 
به‌وجود آورده» ستوده می‌شود. 

منظرۂ کوهستان. اثر: سش شو NET)‏ 6۱۵۰۷ ژاپن JE‏ 
۳ اين منظرة اسرارآمیز از كوهستان بخشی از تابلوی بزرگی 
رای طراحی آن تنها از آب مركب سياه با 


| 


در هنر خوشنویسی شرق و طراحی‌های آب مركبى جين و 
ژاپن ايبن ویژگی یه تحنو شایسته‌ای نمودار است و در آثار 
هنری اين کشورها می‌توان تضاد سیاهی و سفیدی و نسبت را 


te‏ پایه و اساس این توح هتر شرقی طراحی حروف با قلم‌مو 
. علائم گراقیکی این خط از لحاظ فرم دارای GLE‏ بسیار 


که بخواهد خوشنویسی کند تمرین با 


و متداوم برای موفقیت در طراحی حروف 


تاریکی و روشنی‌های متفاوت بهره گرفته است. لکه‌ها و 
سطوح روشن صرفه‌جویانه و دارای همان ارزش قسمت‌های 
سياه و خاکستری هستند. روشتی و تاريكىهاء نرمى و سختی و 
تضاد حرکت فرم‌های عمودی و افقی و مايل آن‌را پیچیده و 
آیستره گونه ساخته است. فرم‌ها به قسمت مرکزی متمایل يا از 
ان جدا شده‌اند. هر يك از آذه با قدرت تمام برای بیان 


ית هنرمند انتخاب شده‌اند. سش‌شو نقاشی ژاپنی 
بود كه برای آموختن آيين بودا به جين مسافرت‌هایی كرد و 
نقاشى آب‌رنگ را نيز آموخحت. 


شكل ٠١‏ - نمونه‌ای از خوشنويسى NT‏ 


ت. درک قفرم احساس 4032 تمرکن LV‏ 


ار کار یسی است: «مانند تيراندازى كه هدف 


سا 
خوب نظاره کند. بعد از تسلط بر دیدن, كمان را 


دست بفشارد. نشانه رود و آنكاه تير را به هدف بزند. کسی 
که بخواهد اين خط را بنویسد بايد تمام حواس خود را روى 
ضرم متمرکز کند و بدن را به حالت متعادل نگهدارد. قلم‌مو را 
عمود بر کاغذ كند و آنكاه کلمات را بتویسد.» (چیا 


یی 
خوشنویس پینی) 

mira‏ با نیرویی غیسرارادی از درون هترم ند 
يس از تمرينات متداوم؛ قلم مو می تواند نرم 
- اش uo‏ یا ژاینی نیز به‌همین 
ترتيب با مركب جين به مطالعة طبیعت روی می‌آورد, تا آنجا 


که يستوقد e‏ را ببه مويل کرد شر ونی کند. از 


است. تمریینات جسم خاص و تمرکزی که در آیسن 
بودابى - شان, يا زن جود دارد. id‏ تعالیم روحی و 
داهبان بودابی در زمرۂ نقاشان آب و 
به منظور تقاش شدنہ قلممو به‌دست 
نقاشی برای نان راهی برای تفکر و تعمق 


رن هستند. البته | 


تصی‌گیرند پلک 


لی‌تای پوشاعر اثر: لیانگ کای. EINE ie‏ 
SU‏ کای از نرابغ 
سد؛ سیزدهم می‌زیست. هر یک از تابلوهای او با دیگری: 


نقاشی جين است که در نیمه نخست 


و حداقل خطوط. شخصیت 
ست نگاه من XS‏ 


مذهب HOLS als yy‏ است. 


ژرژ مسورا از نقاشان نثوامپرسیونیست اروپاست كه در 


بیش‌تر كارهايش به ارزش‌های تاریک ر روشن توجه فراوان 
داشت. در اين طراحى» شخص ایستادمبا‌توچه به تضاد سياه و 

: 0 ا‎ 3 cas 
سفيد نقاشى شده است. سورا برای ن دادن حجم‌ها از‎ 
به نرمى استفاده کرده و استادانه‎ de سایه‌روشن‌های آرام و‎ 
تخيسرمايءهاى سياه تا سفيد را بەکار گرفته است.‎ 
روی شانه در‎ 


ادامة سفیدی 
رایخ به سمت يايين» bla‏ رو به تاريكى 
رفته d‏ دست در oak‏ تصریر با زمينة سياه پیوند خورده است. 
در قسمت کمر هیکل. نی در جایی که پارچه گره خورده 
است. سطح سياه أن با سفیدی زمینه به حالس تضاد مطرح شده 


— 
است. تمام طرا سوراء درست مانند همین 
ده از چنین حصرصیتی برشوردار است. او ررى هر نقطه 


یش با دقست بسیا زش 


SS‏ گراور روی جرب (کنده‌کاری روى چوب) و 
حکاکی روی فلز با اسید. امکان دیگری برای ایجاد سایه‌روشن 
و نشان دادن نور و تاریکی است. خط اندازی (هاشور) روی 
سطوح فلزی يا چوبی به هنرمند امکان می‌دهد تا درجات 
مختلف سایه‌روشن را ایجاد کند. رامبراند از هنرمندانی است 


که در اين زمینه آثار بسیاری آفریده است. او با قلم‌مو و آب 
مركب سایه‌روشن‌های زیبایی آفریده است که حتی با نقاشی 
آب مرکبی شرقی‌ها به رقابت می‌پردازد. 
دکتر فازشت. اثر: رامبراند UV‏ 
رامبراند به کمک مج ۲ 2 


QE OVA 
اوت روی گراور‎ 
مسىء درجات گوناگون و بسیار ظريف سایه‌روشن را به‌وجود‎ 
آورده است. كرجه رامبراند درجات بی‌شماری از تاریکی و‎ 
روشنی را در این طراحی آفریده است» سه گروه اصلی تاریک‎ 
د روشن مشخص است: سطوح روشنء نيمسايدها و تاریکی‌ها.‎ 
فاوست و شخصيت دوكانهاش با‎ AS? در امن تسیریں‎ 
OUS استفاده از درجات مختلف سایه‌ها در مقابل روشنىها‎ 
داده شدہ است: أو در عست‌وجوی عمق زندگی است که‎ 
לענש «داماتیکی بیان شده کت‎ 


unt =‏ ينجره و ھیکل فاوست در سمت 
جب نمایشی دقيق از 


روشنایی با آن‌ها معادل باشند. هرگاه در تركيبى رنگ‌های سياف 
سفید و حاکستری بەصورت آبستره آمده باشند. LE‏ رنگ‌ها: 


ב 
1 


تيك با درجة روشتى همان رنگ‌های اول به‌کار آیند. 


هادر مجاور هم صرصیت رنگ‌های هم‌زمان را 
کیبی رنگارنگ, رنگ خاکستری 
ید همة رنگ‌ها دارای تاریکی و روشنی 


نخواهند داشت. هر آینه در 
هم به‌کار ارود ب 
cR‏ و مساوى باشند. 


نقاشان 


ir‏ همواره می‌کوشیدند تا این تأثیر 
خاكسترى را در نقاشىهايشان نشان دهند. در حالى كه نقاشان 


A ai 


ری در eig‏ خود حالتی آبستره ایجاد 


as 
و روشنی رنی‌های‎ ux 


s diss 


شطرئجى. از رنگ‌های زرد. قرمز و آبی استفاده می کیم و 


بكيريم. اگر رنگ‌مایه‌ها زرد باشد شنا 
pum‏ ساير رنگ‌ها - كه هم‌سنگ و هم ارتقاع آن 

نیست. مشكلترين مرحله آن است که 
خشندگی و ارتفاع رنگ زر 
des‏ رنگ 


3 اقراد از این که جلوه و درخشتشی ز 
را مثل حالت اولیه و خالصاش ز 


و و گرم هم مشک ات زیادی را فراهم 


كله معمو خر גנט it‏ میزونا, 
در حالى که ونگ‌های گرم را ابه خاطر عدم عمق فراوان به 
حالت تسرہ بدكار AR‏ بودن روشنی يا تيركى 
رنگھا خاصیت رنگی رنگ‌ها را عيان می‌سازد و آن‌ها را با 
توجه به این نکته دسته‌بندی و مقایسه ES‏ و نبايد تصور 
ینش آثار هنری بیاثر است. 


ی پارلمان در م 


عانری e‏ در تابلوی پیالیست, ورد سورا در تابلوی 
گردشگاه گراندڑات و فرانسسكو زور بارن در تابلوی لیمو 
לש دگل رز اين نکات دا در آفرینش آثارشان ges‏ 


ג KH‏ و روشنی رنگ‌های کروماتیی 


و 


N۶ 


حالتهاى رنگی توجه ويؤهاى شود. در بين هنرمندان» رامبراند 
به اين موضوع بسيار توجه داشنت و قرمزهاى شفافى در 
كارهايش به‌کار برد علت شفافيت قرمزهاى راسبراندہ 
قرارگرفتن Leal‏ در زمينة تاریک است و اين که تضاد تاریکی 
و روشنی را با نهایت دقت رعایت کرده است. او هرگاه 
می‌خواست رنگ زرد درخشانی را نشان دهده bol‏ در Ole‏ 
گروهی از رنگ‌های کم‌رنگ قرار می‌داد و چنان‌چه از قرمز 
اشباع نیز استفاده می کرد آن را در ميان رنگ‌های تیره بكار 
می‌برد؛ زیرا قرمز در كنار رنگ‌های روشن, جلوة چندانی ندارد. 


* % xk 


اختلاف و تنوع روشنى رنگ‌ها برای هنرمندان بافنده نيز 
دشوارىهايى ايجاد مىكند. معمولاً هر طرح پارچه بايد لااقل با 
جهار رنگ يا بیش‌تر طرح و نقش شود. رنگ‌های هر مجموعه 
بايد هماهنگ و موزون باشند. با جابه‌جا كردن طرح» رنگ‌های 
پارچه بايد تضادهای یکنواخت به‌وجود آورند. اگر در ترکیبی 
آبی درخشان و خالص وجود داشته باشد و از ple‏ رنگ‌ها 
شش یا هشت نمونه آمده ttl‏ بايد has‏ رنگ‌ها درخششی 
هم سطح آبی داشته باشند. اگر به جای آبی» نارنجی به ميان 
آید. نارنجی خالص با روشنی بيشتر از آدى» كمى بیش‌تر 
متمایل به نسفید است» بنابراین از ساير رنگ‌ها با همان درجة 
روشنی استفاده می‌شود. اگر نارنجی با همان تاریکی آبی 
als‏ رود معمولاً کسی با سياه ترکیب می‌شود و 
درنتیجه رنگی متمایل به قهوه‌ای يديد می‌آید تا هم‌ارتفاع آبى 


Em 


قرمزء نارنجی و زرد در زیر نور كمرنك حالتی خفه و 
خاموش دارند ولی آبی و سبز, با همان نور بهنظر روشن 
می‌آیند. رنگ‌ها در زیر نور روز دقیق و واضح به چشم 
می‌آیند ولی در زیر نور خفيف و در ساعات بین‌الطلوعین؛ 
گنگ و نامفپوم‌اند. به‌همین دليل» رنگ تابلوهای داخل کلیساها 


nv 


كروماتيك نشان شده است. دوازده درجة رنگی از تاریک تا 
روشن -برای هر يك از رنگ‌ها در نظر گرفته شده است. هر 
کدام از درازده مرحلة رنگی از هر رنگ نسبت به تاریکی و 
روشنی سياه تا سفید (شکل ۹۰) سنجیده شده است. 

در این مجموعه رنگ زرد اصلی (خالص) در خانۂ شمارۂ 


چہاں نارنجی در شمارۂ شش و قرمز در خانة هشتم قرار 
گرفته‌اند. آبى در نهمین خانه و بنفش در خانۂ دهم قرار 
سی گیرد از ينفش تا سياه دو پله تاریگ شده است, رنگ زود 
خالص که در خانة شمارۂ چهار قرار می گیردہ به حالت اشباع» 
درخشان‌ترین و خالص‌ترین Sy‏ است كه در اين مجموعه 
معرفی شده است. بنفش نيز تاریک‌ترین رنگ‌ها است. بنابراين» 
زرد در خان؛ پنجم بايد خاموش تر باشدء زيرا کمی با سياه 
ترکیب شده است. همین زرد نيز با خاكسترى شمارة ينج از 
لحاظ تاریکی دارای یک درجه است. آبی و يتفش هم در 
قسمت تحتانی ترکیب شطرنجی قرار دارند. ولی در حد رتك 
سياه كه در پایین‌ترین ردیف قرار دارد» نیستند. 

جنانجه رنگ‌های خالص با سياه یا سفید ترکیب شوندہ از 
روشنی و شفافیت آن‌ها کاسته می‌شود. در شکل ۱۰۷ تمام 
رنگ‌های یک ردیف افقی, بايد با درخشش یکنواخت معرفی 
شده باشند. در اين صورت. تمام رنگ‌های یک ردیف افقی از 
لحاظ «ارتفاع» رنگی برابرند. اکنون اگر به جای دوازده درجۀ 
تناليتة رنگی» رنگ‌های دوازده‌گانة دایرۂ رنگی را به میزان 
هجده درجه از تاریک تا روشن فراهم کنیم و رنگ‌های خالص 
هر ستون را مشخص و اين نقاط را به‌هم وصل کنیم یک 
منحنى شلجمی خراهیم داشت. رنگ‌های پایین منحنی تیره و 
رنگ‌های فوقانی به روشنی و سفيد متمایل هستند. بايد دانست 
که رنگ زرد حالص بسیار روشن است و رنگ آبی خالص 
act‏ جا كه به روشنى رفته» رنگ يريده و ב 
شده است. قرمز در ميان رنگ‌های تيره؛ داراى قدرت فرارانى 
E‏ و هركاه به اندازۂ ارتفاع رنگ زرد روشن شود تمام 
تشعشع رنگی و قدرت خود را می‌بازد. بايذ به این گونه 


EE ee 


וו 


334% 


73 
j 


a 
1 


شكل ۱۰۷ 


و فضاهای بسته كه دارای نور مصلوعی و ضعیف lion‏ 


كها در اين كوله 


غيرواقعى به‌نظر می آپند و معمولاً مود ر 
مكانها با اصل رنگھای GLU‏ متفاوت است, بايد بادآور شد 


كه در زرد خالص و اشباع سفيد پا سياه وجود ندارئد, ابن 
نکته را نقاشان بهتر درک می‌کنند, رنگ‌های نارئجی: قرمز: آہی, 
بنفش و سبز خالص نیز هيج نشانى از سفيد و سياه در ٹرکیب 
خود ندارند. وقتى قرمز با سياه و سفيد تركيب شاه باشد, 


به‌عنوان رنگی خفه و خاموش محسوب مىشود كه میزان 
تاریکی و روشنى آنها با مقياس خاکستری و سياه و سلید 
سنجیدہ می‌شود. اين نكته را هميشه در نظر داشته باشيد که 
هر وقت در مورد رنگ, آزمایش‌هایی انجام می دهيد يا آنها 
را با یکدیگر مقايسه می كنيد در نور روز باشد. 


* ok فا‎ 


تا اينجا دانسته شد كه مطابقت تاريكى و روشنی رنگ‌ها 
در رابطه با سياه و سفيد و خاکستری است و در اين عمل» 
رنگین بودن رنگ‌ها در نظر گرفته نمىشود, معيار ارزیابی. 
رنگ‌ها انواع خاکستری‌ها است؛ مثلاً زرد خالص و اشباع با 
تالیت؛ شمارة چهار خاکستری برابر است و قرمز با شش و آبى 
با هشت و الى آخر. هر رنگی می تواند درجة تاریکی و روشلی 
بسن سفيد و سياه را طى XS‏ و در هر مرحله ارتفاغ مخصوصی 


داشته باشد: 


اکنون در جهار تمرين. تضاد تاریک و روشن را دربارة شکل ۱۱۱ 
رنگ‌های كروماتيك و آكروماتيك آزمایش مى كنيم. 3 
شكل ۱۰۸ مجمرعه‌ای چهارتایی است: سے رنگ 
آکروماتیک (سياه و سفید و خاکستری) و یک رنگ کروماتیک 
(نارنجی) هر رنگ با درجذ ويزة خود درجة تاریکی و روشنی 
جداگانه‌ای دارد. 


دلپسند به‌وجود آورد. 
1 بررگ‌ترین اصلی 5 
: رنگ بدان توجه داشت: 


كه يايد در كار تركيب يلانهاى رنگی و 
: انتخاب رنگ‌های 


و جلو. پلان دوم و میالھ 


ن است فیگورهای 


پلان میانه نکات مهم و قیگورهای احلی قرار می گيرند. در 


پلان آخر یا زمینه. سطوح ء رنگ‌ها باید طوری باشند ls‏ 


موضوعات پلان مياته را 
برخی از تابلوهای Le‏ ابن کتاب. نمونه‌های خوبی از 
رعایت اين تناسب هستند. از جسله: کاتدرال در مه. اثر مونه و 
پیالیست. انر ای یک پلان هستند؛ 
تابلوهاى ليموها و نارنج‌ها و گل زور بارن. گیتار 
روى شومينه. اثر پیکاسو و سليمان و ملكة سیا اثر gend‏ 
LL‏ تاسلوهای کوهستان سن 
ويكستور. اثر سزان dus‏ فرظ ایکا اثر بروكل که دارای 
سه پلان رنگی هستند. 


ر هانری ماتيس که فقط دار 


00 


7 و روشن در نمونههايى از آثار استادان 
Ey‏ دضوح آشکار ات 


شكل ۱۰۹ مجموعداى جهارتايى است: سياه y‏ خاکستری و 
در رنگ كروماتيك زرد و آبی. آبى و سياه از لحاظ تاریکی 
تقریباً به هم نزديكاند. زرد و خاكسترى نیز تقریبا در یک 
ارتفاع رنگی قرار دارند. در این ڄا دو درجۀ تنالیته مرجود 
است. 

تصوین :1۱ BUS ables bp‏ سین اة 
قرمز و زرد است. قرمز ہا سبز داراى يك ارتفاع رنگی است و 
زرد خیلی روشن‌تر از هر دوه و بالأخره سفید که در درجڈ 
صفر از BUS‏ تاریکی قرار گرفته است. در این‌جا: سه درجة 
PES‏ 

تصوير ۱۱۱ مجموعه‌ای شش‌تایی از رنگ‌های كروماتيك و 
آکروماتیک است؛ یعنی سياه و سفيد و زرد دو نوع نارنجی و 
قرمز که از لحاظ تضاد كميث نيز مورد توجهاند. 

زرد در شرایطی ویژه می تواند نقش و نمود سفيد خاموشی 
را داشته باشد و نارنجی حالت رنگ زرد حاموش و قرمز هم 
در شرایطی نمود رنگ نارنجی تیره را به خود می گیرد, زرد 
سبز نیز می‌تواند جلوة زرد تيره را داشته باشد. قرمز ارغوانى 
هم كاهى در شرایط خاص و با قرار گرفتن در ميان رنگ‌های 
ویزه‌ای به بفش متمایل می شود این نمرین نمونه خوبی برای 
نشان دادن تأثير و تأثرات رنگ‌ها از یکدیگر و تغییر 
boi‏ در مجاورت رنگ‌های گوناگرن است. 

در تصویر MY‏ مطابقت رنگ‌های تاریک و روشن در 
ترکیبی افقی و عمودی نشان داده شده است این ترکیب که با 
توجه به تضاد تاریک و روشن ایجاد شده دارای تعدادی درجة 
دنگی است. ممکن ن است ترکیبات رنگی شاما 
چهار درجة تناليتة رنگی باشند 


و تحول 


ل دو يا سه یا 
كه معمولاً به نام دو یا سه یا 
چهار پلان و گروه رنگی نامیده می‌شوند. هر پلان رزگ شامل 
تعدادء جۀ رنگی است و هر كروه فيز با كرو P‏ 


متفاوت است. شناخت رنگ‌هاء ی گوناگون با با درجات یکسان 


"E [2] 


مسا دهم ועט په نم pues‏ 
گروه‌های Labs‏ ;£5 


رنكى مرجود باشد 


- نم‌توان ار رنگی 


۱ 


۲ 


۱ 


)2 بحست ارتباط ETATS‏ 


هند, در مجموع به عله ی ۔ 
جموع+ ۾ علت عدم 


نی‌های متلوع و تند تابلو آرا 


ن در همذآثار خود بەویڑہ آزی 


کرده ت 


ok ok‏ א 


سردی با كلاه خود طلايى. اشر: رامبراند برلين. . 


فردریک (شکل QWME‏ 


نشان داده است؛ از > 


قدرت رنگ‌های هم‌خانواده و کروماتیک. به كن 


روشن زرد و نار 


;4 فرانسسکو زور بارن 
Arta‏ و 

Ave ۱۵4۸‏ فلورانس (شکل QN‏ تاربک و 
هابى كه با نوجه به ویژگی‌های تاریک و 
" وه میت زا برق eel‏ 

رون رنگ‌ها ایجاد می شود زمینه را برای 1 ; 
تجسمی و نضاسازی ایجاد می‌کند. نقاشان بايد به اين 
خصوصیات رنگی توجه کافی داشته باشند. از ریژگی‌های اين 


تمام E‏ کیب 


تابلوء رنگ‌های محدود آن است. افزون بر qul‏ تضاد تاریک و 
روشن نيز در آن مطرح است. عدم وجود رنگ‌مایههای متنوع 
كروماتيك. بے أن هوبتی مشخص داده است. از GL Shey‏ 
ٹیگر؛ تقسي م سئدى هندسی سطح تابلو است كه براساس دو 
بلان ننظیم شده است. در ایس تقسیمبندی نضاد تاریک و 


ررشن نقش مهمى دارد. 

قسمت‌های روشن تابلو شامل نارنجها و ليموها و گل رز و 
قسمتی از سبد و بشقاب و فنجان است كه با بخشی از مير 
که روشن تر است - به هم بيوستهائد. بخش هاى ایک baya‏ 


זזו 


تعدد شکل‌ها را با مربع و مثلث و دایره مصور ساختند. 

اين نقاشان رنگ‌های يرماية طيف رنگی سزان را به 
رنگ‌های سياه و سفيد و خاكسترى و آبی و قهوه‌ای تعديل 
کردند ر به تضاد تاریکی و روشنایی اهمیت بیش‌تری دادند و 
اشکال ساده و تصاویر مسطح را رنگ‌های آرام و متنوع JE‏ 
دادند. سطوح تابلو به فرم‌هایی تبدیل شد که بدنظر برجت 
می‌آیند. موضوع هم به اشکال ساده و معمولی محدود شد. 
آلات و ادوات موسیقی با فرم‌های زیبای خود موضوع اصلی 
نقاشی قرار گرفت. منسوجات. پارچه‌هاء كاغذ دیواری؛ 
iie,‏ حروف مشبک. علانم و الفبای چاپی بەعنوان 
نقوش در كارها بدكار رفت. اشکال و انیا شكل طبیعی و 
ساختمان واقعى و مستقل خود را داشتند و در حالتهاى 
موزون ولی خلاصه با شکلی هندسی ترکیب می‌شدند و 
معمولاً تصاویر به طرف اشکال غیرتصویری و آبستره متمایل 
می‌شدند. Sia‏ در کمپرزیسیون تابلوهاى نقاشان کوپیست. 
J‏ واقعى اشیا فراموش شد زیرا شکل و فرم تنها واسطه‌ای 
برای بیرون كشيدن فرمهاى هندسى مورد نیاز کمپوزیسیون 
نقاشی بودند. با توجه بههمين اصل بود كه بيكاسو تابلوى 
گیتار ری بخاری دیراری را ب‌وجود آورد. فرم ظاهرى بخارى 
ديوارى و كيتار جيزى نیست جز وسیله‌ای برای بيدا كردن 
فرمها و سطحهاى مورد نظر. نمود آبسترة تابلو نيز با رنگ سياه 
و سفيد شدت يافته است. 

تاریکی و روشنی تابلو در دو پلان دستهبندى شده است. 
سطوح روشن از ميان سطوح تاریک می‌درخشند و تضاد 
تاریک و روشن شدیدی دارند. شدت قرمز قهوه‌ای زمینه در 
اثر هم‌جواری با آبى تبره بیشتر شده رو به غمق رود 
سطوح كوجك نارنجی در مجاورت قهوه‌ای جان گرفته است 
و نقاط سياه و سفيد در قسمت راست تصویر سایه‌ای دارد كه 
از روشنى به تاريكى مىرود. سطح سفيد كوجكى در سمت 
جب تابلو و نقطة سفيد در روى رنگ نارنجى گیتار. تضاد 
نسبت را بديد می‌آورند. 

فرمهاى آبستره و فرم‌های‌واقعی اين تابلو در تقابل بكديكرند 
كه این تقابل به اثر بیان تجسمى فوق‌العاده‌ای داده است. 

wr 


mo شده است. در و‎ oe ES 


شن کلاه‌خود نيز رنگ‌های 
دوشن خشن که با جرم زياد تشدید شد جنسیت AS‏ را 
نشان می 


دهند و سیب می‌شوند رنگ‌مایه‌های کلاه‌خود برجسته 
شود و به جلو حرکت کند. 

صورت مرد با رنگ‌های آرام‌تر و متوسط در تاریکی قرار 
گرفتهاست Es‏ به رنگ‌های کلاء خود جلوة كمترى دارد. 
رنگ‌مایه‌های سرد و گرم ملایم بدون تنوع زياد به‌کار رفتند. در 
حالی که تنوع رنگ‌های تاریک و روشن فراوان است. 

بدن در عمق قرو رفته و درعین حال بەنظر می‌آید که زنده 
است و قلبش مى تيد. ریتم خطوط تیسرۂ روی لباس مرد 
به‌گونه‌ای است كه همراه با قسمت‌های روشن تر باعث جلوة 
بیش تر سر مرد شده‌اند. اگر بیننده چشم خود را کمی ببنده و 
آنگاه په تابلو خيره شود اهميت رنگ‌های درخشان سر و 
حالت بی نظیر آن را كشف می‌کند. تضاد تاریک و روشن نكتة 
مهم رنگی این تابلر است که اين نيز از ویژگی‌های همة آثار 
رامبراند است. 

از جمله آثار دیگر رامبراند تابلوی معروف بايي نآوردن 
مسیح(ع) از صلیب است که اين تابلو در موزة پیناکوتک مونيخ 
نگهداری می شود در اين تابلوه هيكل مسیح در تاریکی شب 
می‌درخشد. روشنی بدن و پارچذ كفن اندکی مايل به آبى 
خاکستری است. رنگ‌های روشن اصلی رنگ‌های زرد مايه با 
بخش‌های تابلو فضای اعجاب برانگیزی بەوجود آورده است. 

% + 

گیتار روی بخاری دیواری. اثر: پابلو پیکاسر (۱۸۸۱- 
(AVY‏ (شکل Lo‏ 

در ابتداى سدة بيستم؛ دريجههاى تازه‌ای در جهان علم و 
فلسفه گشوده شد و نقاشان جوان نيز تصويرهاى تازه‌ای در 


جهان هنر بەوجود آوردند. 

سزان در ۱۹۰ در Me‏ که پیشگام انقلابى جديد در نقاشى 
بود از Uo‏ رفت. وی عقايد تازه‌ای داشت. پابلو پیکاسی جرج 
براک و ژان گری نیز سه شخخصیت مهم نقاشی مدرن هستند که 
كوبيسم را GES‏ و Lol‏ به جهانیان معرفی کردند. آنان مفاهیم 
تازه‌ای در مورد فرم‌های هندسی در هنر نقاشی مطرح کردند و 


زودتر آرام می‌شوند تا در اصطبل قرمز. در محيط قرمز, u‏ 
مدت بيش ترى گرم و بی قرار هستند. در ضمن» در jj Jd‏ 
۳ وسر ارت לכ lr‏ کہ در loool‏ מע رن 


فراوان هستند. 


هر دو تجربه این نتیجه را بەدست می دھد که/احساس تغار 
سردی و گرمی - يا به‌سخن Ar‏ سرماوگرما - بستگی به‌عوامل 
درونی و ذهنی دارد. ویژگی کاربردی سردی و گرمی رنگ‌ها 
در این است که برای درمان برخی بیماری‌ها در بيمارستانها 
مورد استفادہ قرار می كيرد و نتيجة خوبی داشته = 
اكنون بار دیگر به دايرة رنگ برمى كرديم. ديديم كه زرد 
روشن‌ترین و بنفش تاریکترین رنگ دایرۂ رنگی هستند. این 
دو رنگ عجیب‌ترین تفساد سیاھی و سفیدی را دارند كه در 
امتداد قطر دايره د روبەروی هم قرار گرفتەاند و دو رنگ 
مکمل هستند. قرمز و نارنجی هم در مقابل آبی و سبز هستند 
s‏ قطتب ks ce A‏ و 33 
شدیدی را ایجاد می‌کنند. قرمز و نارنجی وقتی در مجاور هم 
قرار art a‏ درجه گرما را نمایش می‌دهند و سبز و 
vel‏ هم در کار هسم سردترین رنگ‌ها هستند. تمام این 
رنگهاء Pili‏ 
قرمز (AN A‏ به كرمى متمايل اند و بەطور کلی از 
خانواد؛ رنگ‌های كرم به شمار می آیند,| رنگ‌هایی مانند زرد 
FFF‏ یں آبى. آبى بنفش و بنفش از رنگ‌های 
ND‏ بايد يادآور شد كه اين شیوه‌های طبقەبندی 
رنگ‌ها منحرف کننده است, درست مانند این که سفيد و سياه را 
دوشن ترین 2 تاریک‌ترین رنگ‌ها qee‏ در حالى که تعام 
خاکستری‌ها نسبتاً روشن و تاريك هستند. بنابراين»)آبى و سبز 
z‏ انج دو قطب سرد و گرم هستندأو به c‏ 
لد Tose‏ رک ای dls‏ اين دوقوس 
شرار دارند, ممكن است كاهى سرد و كاهى گرم 
می توانیم AUS‏ دنگ‌های سرد و گرم را به نج 


"T ديكرى‎ 


به‌نظر عجيب می‌آید كه انسان از sale‏ رنگ‌ها میزانی از 
سی غریزی در وجود بشر نهفته 
AS‏ گری راں ری 
رنگھا احساس as‏ 


حرارت را حس کند. این Leal‏ 


است 


وبا 


مات فرمز يا نارنجی كرما را 
بەرنگ أبى يا 


بەرنگ فرمز یسا نارنجی 
تا سیزده درجم حرارت ob‏ 


می‌شود. بنابراین, ssp th‏ كه سبز و بی 
می ادرند و قرمز و تارنیی كرما را پیش تر 
وو pee‏ غرايز را دارند و 
0 تراد ىكيرند و تحريى 


شکل MA‏ بنفش را نشان می‌دهد كه از یک سو به | 


سوى دہگر به ارغوالی مثمابل است. أبى روبه عقب می‌رود و 


ارغوانی - که در سمت چپ قرار دار - جلونر به‌نظر می‌آید. 


در ضمن, بنفش در این مجموعه به گرمی متمایل است. 

در شکل ۱۱۹ یز به‌همین ترئیب نارنجی - که در سست 
راست است -به جلو می آید و ارغوانی که در سمت چپ 
است (جون به آبی نزدیک‌تر شده است) به عقب می رود 
ہناہراین: كاملاً روشن است که‌ارنگ‌های گرم به جلو می‌آیند 
جا 


و رنگ‌های سرد عقب رونده هستند! همجنين بنفش در 
جلوه‌ای سردتر دارد و به سردی متمایل است. 
Ja‏ ۰ تضاد سردی و گرمی را با تفییرمایه‌های سطوح 
- كه از رنگ قرمز نارنجی است - نشان می‌دهد. در شکل AN‏ 
تضاد سردی و گرمی در محيطى سرد نشان داده شده است. 
سبز AE‏ از أبى است و از بک كرمى نسبى برخوردار است. 
در شکل‌های ۱۲۰ و ۱۲۱ تغيبرمايههاى رنگی را در 


ای که رنگ‌های سرد و گرم را با هم 


زمينه از رنگ‌های زرد سبز و سبزء سبز 


SH 


3 


بی مادر روی قرمز نارنجی زمینه قرار گرفته است. Ey‏ 


آبی با زمينة گرم قرمز. آرامش و روحانیت او را القا 
می‌کند که مانند ستاره‌ای می‌درخشد و زندگانی را نويد 
وزه علم ثابت کرده است که ستارگان gl‏ جوان‌تر 
از ستارگان قرمز هستند. مادر مقدس بچه را - که او را 


فرزند 
خدا می‌نامند و لباسی به رنگ قرمز يوشيده است - در بازوانش 
گرفته است. فرشته‌های اطراف در حالى كه از نظر رنگی با 
توجه به تضاد سرد و گرم معرفی شده‌اند. هر یک وظیفه‌ای را 
به‌عهده دار ₪ تمام جزئيات تابلو با رنگ‌های متضاد سرد 
و گرم رنگ‌آمیزی شده است. ابن پنجره هنكام تابش خورشيد 
نورانی و رنگارنگ می‌شود و با تغيير زاوية تابش خورشید 


رنگ‌های of‏ تغییر می کند و در هر ساعتی از روز به یک رنگ 
شیشه‌های رنگیر 


است تا شیشه‌ها به آثار گرانبها و پرارزش تبدیل شوند. 


درمی‌آید. نقاشی‌های رری اين 


di شیب‎ 


تابلوی حضرت مریم(ع) و مسي حکودک. ر 
شارتر در فرانسه» سده ۱۲ (شکل (YE‏ 


این پنجرۂ رنگی راهای قدیمی فرانسه در کلیسای 


شارتر است كه در اثر آتش‌سوزی سال ۱۱۹١‏ دچار حريق شد 


و آسيب ديد. اكنون نيز در راهروى جنوبى كليسا قرار دارد. 


By چئین كفت: «... احساس مادی‎ o 


ماوراى ماده هدايت شود.» اين پنجرۂ درخشان رد 


شكوه اسرارآمیژی است که آدمی را به روحانیتی غالىتر 
هدايت می کند. در اين پنجره» مادر مقدس - حضرت “Or‏ 
لباس آبى یخی رنگی به تن دارد كه در روى تختى بلند نشسته 
است و بچه‌ای - حضرت مسيح(ع) - را در بغل كرفته؛ كاملاً 
در وسط قرار دارد. در اين ويتراى؛ فيكور حالتی سمبليك دارد 
كه معمولاً در اکثر آثار هنری نیز به اين نحو به چشم می‌خورد. 


شکل ۱۳۲ 


قدرت بەکار پرده شده‌اند. ١‏ 


در پشت‌سر فرشتگان به قرمز ارغواتى» سبزآبی و زرد یا سيز 


ارد كه داراى تضاد سرد و گرم است. 
درق = so‏ 3 

9 أسمت راست تصويره قرمز قهوه‌ای كمكم رو به بالا به قرمز 
سي تبدیل می‌شود که جواب‌گوی T PEN Sy‏ 
an‏ ست. بدین ترتیب» رنگ‌های سرد و گرم در ميان 

يكىهاء 2 

: اریکی با هماهنگی و شكوه فراوان, باعث عظمت سرود 
فرشتكان شده است. 


dls; 


Tu aas 
| از‎ : 


۲۸ [بخشی 
إن (شکل Oro‏ 
iS‏ 


محراب بزد 


داد 3 


م آن را ھی 


نامیدها ایدواری برای شفا و عافیت مىبخشيد. 
كرانوالد برای این محراب تم‌هایی SUIS‏ متفاوت انتخاب 


استین (SL. Sebastien)‏ سن 


آنتران ¿(St Antoine)‏ گلگوتا Golgotha)‏ 2¿ گروه را 
تشکیل دلاهاند. تابلوى بشارت. کنسرت dE‏ مریم و 
کرک و رستاخيز گروه دوم را ایجاد کرد‌اند و در پایانء 


پانل‌های دو طرف سن آنتوان و سن پل در طرف چپ و اغواى 
سن آنتوان در سمت راست گروه سوم را بەوجود آورده‌ند. 
mae a ۳‏ د تمها مجموعة محراب آيزنهيم را 
iic ae‏ در این مجموعه تابلوی کنسرت فرشتگان, بين 
u‏ ت و مریم و کودک قرار گرفته است. فرشتكان 
'وازندہ در کلیسای گوتیک مشغول نواختن موزیک هستند تا 
Oe ee‏ ابراز دارند. 
NEXU d‏ را اجرا می‌کنند 


دی خود را به مناسبت 


ایسن موجودات أمماز 


شکل ۱۲۵ ۔کنسرت فرشتكان, كرانوالد [بخشى از 


اثر] نمازخانة آیزنھیم در كولمار. مرزة آنٹرلیندذ 


wr 


Bu A 
رنوای موزة امپرسیی:‎ S Ye 


SAS 


<— 


2 : E "m PRI jj 


le at‏ تنه انان احساس 
ES "E‏ — —— 
sek,‏ 


وی گرم دارای نوسان و قدرت بیان شدیدی 


تاباری مولن دولا A‏ اگوست QAM AE ly‏ 
٭وزۂ اپرسیولیسٹھا: باريس (شگل QV‏ 
رنوار اين تابار را د در ule gis 1۸۷٦‏ کہ سیر ينج ساله 
ہرد کشیدہ است. موضوع تاباو یکی از جشن‌های ای x‏ 
است. فروشند كان. NIMM‏ کارمندان و صنعتکران در هواى 
yl‏ اد بعدازظھری آفتابی در مولمارل .^ (Montmartre)‏ مشغول 
رقصاند. تسام تابار از رنک‌های RUE‏ ک د روشن dens‏ 
صورتی ارغرانی و oS‏ ی زرد تشکیل شاه‌است. فضای UA‏ 
و روش (bse‏ تصویر را پرشانده و walls LASS,‏ 
های موضعی (Les couleurs Locaux)‏ در همدجاى AL‏ 
UN‏ که sale‏ ی خاصی ایجاد شده است. اين الصوير 
A‏ از تاباو استه Mad‏ خوبی برای نشان دادج 
sin‏ الفساد سرد و گرم است. رنگ‌ها 


ای أرام و شيرين تابار 
فضایی سبك باوجود آوردہ است. yy‏ 


sas,‏ ای شفاف می‌درخدند 
پاش و A‏ 

قسمت SS‏ تاہلو د قرار گرفته و 
اب شدہ اسث كه امکان نشان ادن wares‏ 


FX E گن است,‎ Ae اصای‎ TUER 
هما رنگمای بانشاط و‎ 


Lease آرام در‎ EE 


این نقاشی چهره در 3 
بادين دليل از 


تصویں دیدن 
درغعشان aS‏ در همه‌چای تابلو 
yt‏ 


تابلوى يارلمان در مه اثر: كلود مونه (۱۸۶۰- 09۲5 
تس 
زه امپرسیونیست‌ها (ڑو د پُوم) پاریس (شکل ۱۲۷)۔ 
موزہ veni‏ 


کلود مونه از نقاشان سرشناس امپرسیونیست است كه با 
ترك abl‏ به تقاشی از طبیعت در هوای آزاد و در نورخورشیر 
isn‏ رد. موضوعات کار او شامل فصول مختلف ¿Jo‏ 
ساعات مختلف روز و كذشت زمان با توجه به تغييرات 
نورخورشید و فضاهای گوناگون مناظر شهرها و جشماندازها 
بود. مونه در كارهايش به توصیف نور در فضا مزارع گرم ۳ 
تجزيه و انکسار نور در ابرها و مه» روشنی‌های شديد روز 
آبهاى dr‏ و شفاف» تابش نور آفتاب بر شاخار درختان و 
سایه‌های سبز و ای پرداخته است. 
برای مونه انعکاس رنگ‌های موضعى اشیا و تقابل 
رنگ‌های سرد و گرم بيش از تضاد تاریکی و روشنایی ارزش 
داشت. در مناظری که او aus‏ تضاد تاریک و روشن جای 
ود را به تضاد سرد و گرم داده است. (افسونگری نقائی‌های 
مونه همانمند پیسارو د رنوار به‌عاطر وجود رنگھای متضاد 
سرد و گرم و مهارت د بەکار بردن آن‌هاست). 
مچرسیونیست بەخوبی a‏ كه سردی رنگ ابی 
سابدھا و شفافیت رزگ 7 له تضاد دلیذیری با گرمی 
نورخورشيد ايجاد می کند. در پارلمان در مه 
مم ترین wx‏ تضاد سردی و گربی دنكهاست که به کیک 
ٹارنچی أنه فیا مم شذه اسن نی Ma‏ 
ذد سبزه نارنجی ug‏ ל هم به‌کار پرده شده‌اند. 
qe‏ در ہستگام غروب و انعکاس 
< شهر را از فاصلۂ دور 
- نود disi kd Spa se‏ 


لح می‌خورند و فضایی 


VV‏ پارلمان در مه. کلودمونه موزة امبرسيونيستها. 


A على‎ TE ا۔‎ adel ثابلو‎ las 


تارب » تسام + 


Sy‏ تصوبری تاساو ازو 
ختارض در glad‏ حاعسر ا 
als‏ بارش و پا ۳ 
زرد . ننفش را سا حفظ V‏ 


ٹاہلو بەکار بر ده اس 


وه مارج و پارچڈ 
gh) GUS‏ 
ار شدهائد. بیان 
گرم است که 
i‏ روسن به ללח سی شض 


رنک‌های سرد و گرم با waa‏ تسام leise‏ مي‌کنند, 


oe ر‎ 


رنک‌های سرد و گرم با ارنفاع پکسان خود, ھمگی رنگ‌های 
دابرۂ رنکی هستند. رنگ‌های زره سبزء أبى. پنفش» صورئی. 
نارنجی‌روشن به دثبال هم آندهاند. تركيبات رنگھای سرد و 
گرم با حالئی افسونگر, رنگ‌های مورد دلخواه سران lia‏ که 
جهان تصویری ار را نشکیل می‌دهند 

در پلان عقب, PET WR,‏ در غین‌حال تضاد سرد 
و گرم را نیز نسایش שיו رنک‌های ابن فسمت نیز به 
حالت خلوص د روشن و اشباع biie‏ در تمسامی ¿LL‏ 
درجات مختلف رنگ‌های ررشن با رنگ‌های روشنتر ببوند 
خورده‌اند و رنک‌های تاریک با رنگ‌های تاریګ تر مجاورند. 

در شکل ۱۲۹ قسمت‌های 


ده تفسیم سطوح و نضاها, 
انما رو 


اصلى و مهم کمپوزبسپون gU‏ 


جھٹ فرم‌ها و چگونگی پخش 
کا تصوير مشخص شده ce!‏ ارئباط و پپوند سعلوم و 

باط و پیوند سطوح 
ISS‏ و مورب as ed‏ 


co‏ خطرطی که از مرکز ابر 


به سوى VE‏ و اطراف از هم 


کب Whe yO ado ut‏ پرسپکتیر 
دق دسم lds‏ که eso dol‏ 

االو ל أنها نقطة گریز مى 

و خطوط در 2 جھٹ ازم 


م باز مي‌شوند, سزان دو زوج 


/ 7 ا موزه 

ip OR LATA) نارلج‌ها, اثر: پل سزان‎ y سيبها‎ 
5 D 

پل سران نقاشی امبرسيوئيست بود = pee‏ - 
تکامل‌یافتهاش كوشيده تا اتحاد فرم و رنگ را حفط گلا و بين 
آن‌ها هماهنگی به‌وجود آورد, تمایل او به ايجاد وحدث بين 
فزم و رنگ تا آنجا بود كه رنگ‌ها و فرمهاى JAN ari‏ 
به فرمهاى منظم آبستره و تاش هاى Sy‏ تبديل می‌شا, اما 
بدرغم تحليل ظاهراً آزادانه هركز از قوائین اصولی ار کیب 
غافل نبوده است, سطح تابلوهاى او به بخش‌های كوجكاترى 
به‌دقت تفسیم‌بندی شده است و با تقليل فرم‌ها به المان‌های 
هندسی ساده» په سطوح هندسی کوچک تابلوها نظمی حساب 
شده داده است, 

روشن نیست که آيا او ابلوهای خود را با اندازه گیری‌های 
دقيق و ساختمانی حساب شده بهوجود آورده است و بايد 
تابلوهای او را جزء به جزء تجزیه و تحلیل كنيم نا به ميزان 
دفت و حسابكرى أو پی ببریم. לג و تحول فرم رنگھا: 
حرکت‌های بىدربى خطوط و چگونگی تأكيد بر حركت و 
جهت. با نهایت دقت و سنجش محاسبه شده است. 
رنگ تابلوهای سزان با آگاهی زياد و نکیه بر قوائین بدكار 
آسده‌اند. اختلاف فرم‌ها و رنكهاى متضاد درست با یک قطعد 
موسیقی برابری می کلد, می توان کارهای سزان را با نواختن 
آرگ بزرگ سزار فرانک مقايسه کرد, 

سزان در این تابلر از تمام رنگ‌های دایرفرنگ بهره گرفته 
qoo? ya‏ از رنگھای مکمل (که عبارت‌اند از: سیر - 
اا د ت زنچی rhe‏ فضایی به‌وجود آورد که ور تسام 
بجی تاباو به‌طور يكنواخحت رعایت شر 
pdr‏ در قسمت پارچه تیرمرنی لوقانى آمده و 
ED‏ دنگی نارنجی -آبی در قن ها و زر 12 
rando‏ ده و زیر ظرف موه 
کار چهار رای و لبن EI‏ دنگی که به‌صورت رکر ۳ 

nad پنفش‎ EN ו‎ 

دہ برای نمايش روشنی‌های 
WA‏ 


۰ است, زوج 
زوج 


سيب استفاده شده و ينفش 


خط را در نظر داشته است؛ خطرطی كه نقطة گریز آن‌ها در 
حارج کادر نقاشی JB‏ دارند ولى بیننده ناكزير است بر همین 
کادر موجود تکیه کند. 

از اصول کار سزان» قراردادن فرم‌ها در مقایل هم به حالت 
تضاه است. همچنین. فرم‌ها با هم ارتباطی ارگانیک دارند. 
این‌گونه نظم دادن به تابلو و حسابگری در کادر نقاشی ویژگی 
انحصاری سزان است. 


در مرکز تابلو سيب بزرگ قرمزی وجود دارد که در سمت 
چپ راست و يايين آن میوه‌های مختلفی قرار دارند. بشقاب 
انفی با کوزه‌ای که در حالت عمودی است. فرم یکدیگر را 
کامل می کنند و با هم در تضادند. 

زببايى و كيفيت تابلو بيش از اينهاست. اين تابلو به منزلة 
نمونه‌ای از تمام آثاری است كه سزان GLE‏ كرده است و از 
بسيارى جنبه‌ها با هم شبيدائد. 
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M ر‎ 


دک 


LACADO 
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زرد: بنفش > زرد: قرمز و آبی 

نارنجی: آبی > زرد و قرمز: آبی 

قرمز: سبز > قرمز: زرد و آبی 

با ترکیب آبی و قرمز * زرد نيز رنگ ترکیبی خاکستری 
سیاەرنگ ایجاد می‌شود. در رنگ مكيل همواره رنگ‌دیگری را 
به‌وجود יש أورد که جز خاکستری نیست (شکل‌های ۱۳۱,۱۳۰ 
و ۳۲ 

در بخش فيزيك رنگ اشاره شد که اگر uS‏ از رنگ‌های 
طيف دا درنظر iur‏ سایر رنگ‌های طيف. مکمل آن را 


رنگ مکسل را BES‏ می دھندہ بنابراين» رنگ‌های دوطرف 

; نه این واقعیتی فیزیولوژیکی 
ٹیگری را در ذهن می‌آورد كه 
ge‏ د واکنش‌های عصبی است. 


دو رنگ را در صورتی مکل یکدیگر می‌گوييم كه اگر آن دو 
راباهم ترکیب کنیم رنگ خاکستری خشی به‌وجود آيد 
ھمچئین, دو رنگ مکمل اگر به‌صوزت نور باشند بعد از 
تركيب ياهمء نور سفید به‌دست می‌دهند. دو Soy‏ مكمل زوجى 


مكمل هركاه با ۶م تركيب شولك هر دو لابود شدم به 
خاکستری سياه رنگی تجديل مى شوند. لين رنگ‌ها در دايرة 
قطر د ددبهرری هم قرار دارند,مانند: 

زرد در برابر بنفش 

vl‏ در برایر نارنجی 

قرمز ARP‏ سبز 

ee‏ وياد لخادل رر 
رنگ ثانوى هستند. اگر این 
بەطورحتم سه رنگ اصلی 
vr‏ 


و ابتدایی و سه 
Sow‏ را تجزيه کی 


An 


شكل ۱۳۲ 


1 
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إن با سياه مخلوط 


مكمل است که با تغيرهايههاق وناگوڈ 


در بسيارى از اثار = 
مكمل توجه شده است. هميشه درجات مختلف BREE‏ 


مکیل بدكار برده شده است تا »وازنة رنگی برقرار شود 
n‏ در کمپوزیسیون‌های رنگی می‌توان افزود‌بر رنک‌ها: 


خالص مكملء از رنگ‌های ثالوی و ثالث نير که باهم 
مکمل اند به نحو شایسته‌ای استفاده کرد که در هر حال نتیجذ 
ترکیب LOT‏ دوبه‌دو خاکستری A‏ را به‌دست می Sx‏ 
در طبيعت؛ معمولاً رنگ‌ها با لطافت خاصی به حالت 
مکمل در كنار هم قرار گرفته‌اند. اگر به بوتة کل سرخخى توجه 
كني می بیلیم كه چگونه دو رنگ مکمل به نحو زیبایی کنار هم 
آسده‌اند. قرمزی كل و شکوفه‌های سرخ در ميان برگ‌های سبد 
قرار گرفته است. در برخی موارد. سبز خاکستری در هه‌سایکی 
قرمز خاکستری خودنمایی می‌کند. 
| با دو رنگ مکمل می‌توان زیباترین رنگ خاکستری 
کروماتیک را به‌وجود آورد که لمودش با خاکستری‌ای که از 
ترکیب سياه و سفید حاصل می‌شود, + 


אפ ۱ FR‏ از 
هنرمندان رنگ خاکستری را به شیوه‌ای TTS‏ رنک‌های 


مكمل بەوجود می‌آوردند كه جاوداى حاص داشت. ماد ہا 
چند خط یا با قراردادن iY‏ نازک و شفافى از رنگ مکمل۔ 


نوعى جلوۂ خاکستری در اشر ایجاد سی‌کردند. SLB‏ 


نثوامپرسیونیست با روش حاص خود که عبارت از کنار هم 
قراردادن رنگ‌های خالص به‌صورت تقطدتقطه بود رنگ 


خاکستری كروماتيك را سی سانحتلد و درلتیجہ در اثر جاوة 


اين نکته در زميئة شناسایی رنگ‌ها اصل بسیار مهمی است. 

در بخش هارمونی رنگ‌ها (هماهنگی (us,‏ رنگ‌های 
مکمل را يايه و اساس هماهنگی قرار می‌دهیم؛ زيرا این ویژگی 
رنگ‌ها برای چشم موازنه و تعادل به‌وجود می‌آورد. رنگ‌های 
Je‏ با اندازه و نسبت‌های دقیقی به‌کار می‌روند و در دنیای 
زیبایی شناسی lr,‏ مهم و قابل بحث‌اند. در این 
تضاد هر رنگی با نهایت قدرت خود را نشان می‌دهد. 
رنگ‌های مكمل اثر متحصر به‌فرد خود را دارند و قدرت 
عملکرد ایستای Leal‏ در نقاشی‌های دیواری بسیار با اهمیت 


¿El 

هر زوج رنگی مكمل ویژگی و نمود خاص خود را دارد. 
برخی از رنگ‌های مکمل, دارای ویژگی‌های بيش ترى هستند. 
دو رنگ مکمل زرد و بنفش افزون‌بر مکمل بودن تضاد تاریک 
و روشن را هم دارند. رنگ‌های قرمز نارنجی و آبى دو 
رنگ مکمل‌اند که در عين حال پرقدرت‌ترین A‏ تضاد سردی 
و گرمی را هم در خود less bir‏ رنگ‌های سبز و قرمز 
افزون بر Se‏ بودن» از Bled‏ تاریکی و روشنی نیز برابرند و 
درخشش یکنواختی دارند. با چند تمرین بهتر می‌توان اين 
خاصیت مکمل‌ها را از نزدیک دریافت. 

در شکل‌های ۱۳۱,۱۳۰ و 117 سه زوج مکمل را در برابر 
هم قرار دادهايم. ترکیب آن‌ها دوبه‌دو, خاکستری خی را 
به‌وجود می‌آورد. برای Sol‏ خاکستری حاصلء بهتر Ba‏ آید, 
کمی سفید به آن اضافه می‌کنيم. (چنان‌چه دو رنگ را با 
يكديكر ترکیب كنيم؛ ولی خاكسترى را به‌وجود نیاورند اين 
دو رنگ مکمل نیستند.) 

شکل‌های ۱۳۶,۱۳۳ و ۱۳۵ ترکیب سه زوج مکمل را نشان 
می‌دهد. در این شکل‌ها زوج‌های مكمل در دو طرف باند قرار 
كرفته كسمكم ל هم ترکیب شدہاند. در وسط باندها خاکستری 
ی حاصل شده است که در Legal‏ ترکیب متعادلى از 


رنگ‌های مکمل است. 
کل 071 کمپوزیسیونی شطرنجی از ترکیب دو رنگ 
۴۴ 


۵ 


mus 


5 Mos och 
5 اع‎ 
E ibis 2 ای ےی حا‎ 
می‌شد (مانند کت‎ " 
بلوی کرده‎ = 5 
شكاه‎ 


Mir‏ سورا). 


Sse 


کنجانده شاه‌اند. هترمتد 


گودگ را در دلیایی وا 


است. رنگ‌های داحل قصر ترکیبی است از قرمز و سبز 


كاهى سبر متمایل به آبی می‌شود. دو کودک كه در تراس 


روبهرو ايستادهاند. لباس‌هایی > رنگ قرمز و سبز دار 


m 


شكل ۱۳۷ -لاماذن ملكة رولن. ژان وان آيك. 


کودک نسبت به ملكه بسیار کوچک است ولی سیمایش 
بسبار بزرگ تر و مسن‌تر می نمايد. سر ملكه و فرشته» نسبت به 
li‏ کرچک است. در حالی که فیگور عابد 
نسبت‌های طبيعى دارد. نسبت‌های غیرواقعی اين تابلو ב-א ב 
وان‌آیک است که در بیش تر جزنیات تابلو نيز رعايت شده 
است. اصولاً وان‌آیک به تضاد نسبت و سطوح رنگ فوق‌العاده 


cian La 


Tilos ado‏ بدا تعظيم مى 
لباسى روشن 
حضرت سليمان عرض احترام می کند. همراهان حضرت 
سليمان یا بی حوصلگی تمام صحنه را تماشا مى كتند و همراهان 
ملکه نیز با دقت مواظب اعمال او هستند. تنها یکی از آنان با 
سردی lS‏ خود رابه سمت دیگر متوجه ساخته است. 
ساختمان و شکل رنگ‌ها در این تابلو فوق‌العاده پراهمیت 
است. گروه سمت جب با دو زوج مکمل رنگ‌آمیزی شده‌اند؛ 


یعنی با نارنجی قهوه‌اء ابی ارغوانی و رمز - سبز. 

رنگ زرد قبای لیمان و خاکستری فیگور دست چیش با 
رنگ‌های دوشن لباس ملکه به حالت تضاد مکمل است. زرد 
خاکستری لباس مسليمان: شان سوءظن أو يه رقتار و اعمال 
i‏ ت» اين واکنش سرد او را فرم دستی که کمربندش 
را گرفته تشدید می کند. در حالی که سفیدی لباس Sd‏ 
دوستى و عطوقت او دا نشان می‌دهد. 

در دو طرف حضرت سلیمان و ملكة سباء كروه زنان در 
داست و گروه مردان > چپ قرار گرفته‌ند. در سمت رایت 
eut‏ رنگ خانمی با لاس مجاور به رنگ قرمز مطابقت 
نمود‌اند د در زمينة تابلو و پلان اسیو EE a‏ 


سن أل بی ضرد فلا فرانسكا داراى رنگ‌های روشن و 
nae’ e‏ دا ہت بک در یں ] 


3 گوچکی bp)‏ حالت مونامات E‏ 
ھا Gs‏ ونامانتال و ایستای آن‌ها نیز مشهود 


مان ملکذ سیا را میپذیرد. اٹر: بى يرو دُلا فرانہ 
اشى دیواری. آرزو Arezzo)‏ 


MAMA)‏ بخشی از 
شهر ایتالیایی - توسکان WA JE) (Toscane‏ 


W^ 


۴۹ 


۱ 


ی دايج هتر 


زیبای ناشناخته شايستة تحسين amd‏ او پا استفاده از == 


* ₪5 و دخل و تصرف در Ag bol,‏ 


انست دیدگاه‌های هنری 


کوهستان سن ویکتور اثر: پل سزان (۱۸۳۹- ۱۵۰۰ 
موزة هنر فیلادلفیا (شکل (YA‏ 


ر صدد بود از امپرسیونیسم شیوه‌ای محکم و استو! 


و اصول امپرسیونیسم را به روشی اساسی و منطقی 
تبدیل کرد و آثار او مانند نقاشی‌های دورۂ کلاسیک از اصول 


منطقى برخو 


رايدر pe‏ مدرن pem‏ 
وهستان سن ویکتور ره سه سطح افقی دیده 
می شود که در نظر اول ریتم و فرمهاى ندمی آن مشخمی 
نیست. اما اگر در روی صفحۂ کاغڌے خطوط و سط 
dicas‏ را بدون توجه به اشكال جزئی تابلو > کی کیپ 

توازن و تعادل و Soles‏ کمپوزیسیون‌های سزان را روشن ES‏ 

خواهيم دید۔ ۔ آن اه می توائیم به تقسیم Sy‏ گ در سطح تابلو 
دقت كنيم و ویژگی‌های ی أن را يشناسيم. 


در این تابلی و جهار رنگ اصلی در سه پلان E TD‏ 


رفتها 


ر پلان SH‏ رنگ م قهوه‌ای - بنفش تيره قرار دارد و در 
DL‏ میانه» رنگ زرد = سبز و نارنجی به‌کار گرفته شده است و 
رنگ آبی در پلان آخر بر سایر رنگ‌ها برترى دارد. رنگ قرز 
بنفش با رنگ زرد = و رنگ‌های نارنجی با آبى كه 
زوج‌های مکمل هستند ٠‏ با درجات متعددی پا هم به‌کار گرفته 
شده‌اند (اصطلاح مدولاسیون را خود سزان برای تقاشی‌هایش 


بدكار برده است). 


NS‏ مت جلوی تابلی ٠‏ رنگ‌های قهرداى پنفشن. در پلان 
78 زرد و سبز و نارنجی و در پلان آخر انواع رنگ‌های آبی 
به چشم می خورزں MA‏ در اين منظرة روشن, استفاده از 
نکم کروی ک را نشان داده است. در قسمت ¿e‏ 


aa‏ فراوان در حالى هک 


۰ھ 


تضاد همزمان (سیمولتانه) 


هوزمان 


(Le contraste Simultene)‏ سان قعل و 


ی هارمونی زنگی بر 


ای مکمل استوار استء اما يايد توجه داشت 


شنت كه وجود 
وق الساض Rig‏ 


شكل Me‏ 
یه‌صووت تصویر لزائه داد 


شکل My‏ 
تقاد همزمان (سیمولتانہ) ممكن است با la‏ 


زرگی با 


نگ‌های شدید. مربع کوچک 
سیاهرنگی قرار می‌دهیم. چنان‌چه کاغذ شقاقی (مانتد کاغذ 
کالک) روی آت قرار دهیم. مربع سياه به رتك مكمل زمینه سبز 
به‌تظر می‌رسد. اگر زميته سبز باشد. هربع سياه به قرمزی می‌رود 
و اگر زمیته بتفش باشد. مربع سياه به زردی متمایل می‌شود و 
د باشد. مریع ينقش جلوه می‌کند. درنتیجه» هر 
رنگی به رنگ متضادش JRE x‏ می‌دهد, 

قضایی يررك كه به رنگ‌های تند رنگ‌آمیزی شده است 


خاکتری می‌شود و اگر Lai‏ 


ای اتاق سبز 
باشد. تابلو > سرخی می‌گراید و اگر بنفش باشد تابلو به زردی 


זגו 


Y 


شكل 
شكل Vio‏ 


1۵ 


ל جاب توجهی است. گوته فیلسوف و شاعر آلمانی 
وید: MAD‏ هم‌زمان تعیین sas‏ ميزان فواید زیباشناسی 


¿ja‏ ۲ تا ۱:۵ ¿ber‏ خاکستر 


ک را در زمينة نارنجى 
a‏ 


رر قد ی در شکل Jua jet ov‏ 


M de 


می‌رود و اگر نضای اتاق زرد باشد. همان تابلوى سپا به رنگ 


à‏ مثمابل يه خاکستری درمی| 
ده رنگ مکمل خود را در بینابی ما ظاهر می‌سازد. 
به شكل دیگری 
gus‏ مىدهتد. در هر كدام از این شش دنگ خالص. یک مربع 
خاكسترى در مرکز گذاشته شده و رنگ اطراف كاملاً صاف و 
¡EA‏ هر يك از اين ¿ber‏ خاکستری به رنگ 
مکصل زمیتا خود متمايل شدہ است. SD‏ به یکی از i‏ 
رنگی شکل‌های بالا ya‏ شویم و سایر تصاویر را ز 
فاصلة تصو دا نزدیک کنیم. تار هم‌زمانی رنگ‌ها به 


شدیدتر خواهد جره و etd‏ بزرگ‌تر و رنگ آن درخشان‌تر 


ae‏ پیدایش رنگ‌های هميايه وجرد خارجی ندارد. بلكه 
مخلوق ذهن انسان است و احساس د هیجانی می آفریند كد با 
نوسان و دگرگونی شدید راه است. اما پا ناه مکرر و تأمل 
زياد تفییر دوه تقصان می رود و با تشدید احساس Que‏ 
رنكها چشم‌ها نیز خسته می‌شود. 

اثر هم‌زمانی yu‏ سن رنگ خاکستری ورنكهاى 
25 دماتیک شدید نیست. لک Soyo‏ غیرمکمل نیز 


) 1 ye 
سو د هر كدام از این دو ممكن است ديكرى را‎ 


MA شكل‎ 


چندی پیش مدير یک کارخانة نساجى نكتة مهمى را برايم 
مطرح كرد. وى كفت كه صدها متر بارجة ابریشمی - كه برای 
ساخت كراوات در نظر كرفته شده بود به‌علت وجود یک 
نوار سياه در روى زمينة قرمز بىمصرف ماند. نوار سياه در 
؛ فرمز ابريشم به رنگ سبز متمايل شده بود. و 
خسریداران ابراز می داشتند كه به‌جای نوار سیا نوار سبز به‌کار 


روی زم 


برده شده است. 

بهتر بود به‌جای نخ سياه. نخ قهوهاى به‌کار مىرفت تا در 
نستیجۀ اثر هم‌زمانی رنگی خنثى بديد می آمد و از ضرر فراوان 
برای سازند؛ کراوات جلو گیری می‌شد. 

افزون بر این گونه امکانات تأثیر رنگ‌های همپایه, امکانات 
دیگری نیز وجود دارد؛ در شكل ۱۵۰ دو مربع سياه داریم که 
در زمیسنڈ بنفش قرار گرفته‌اند. در اثر تضاد هم‌زمان (سیمولتانه) 


۱۵۵ 


ES‏ زمینه در مربع وسط چندان شید 


۱3٩ Kl‏ كه مریع وسط كمى به نارنجی متمايل 
SS T‏ را به روشنی لشان می‌دهد زیرا 
y‏ 
جه شرابطی تأثبرات 


Ma‏ بهدجود می‌آید. و چگونه لأثيرات متقابل نمايان 


ua‏ بەخاطر رنک نارنجىاش به رنگ ز 


جریذ ياد شاه نشان مىدهد كه چگوله می‌توان تأثير 


poe ga‏ كم و زياد كرد. 


COMMENT MUI s we eee m 


لجل ۱۵۱ 


TOSS 


رنگ سیاه به سبزی متمایل است. 7 
در شکل ۱۵۱ دو مربع سياه و دو مربع زرد در QUIS Kus)‏ 


قرار دارند. سياه در این جا تحت تأثیر زهيئة بنفش: به سبر 


اسٹاے 
y‏ 


متمايل نمی شود زیرا وجود رنگ زرد - که مکمل ب 
مانع این تأثیر می‌شود. 

در شکل ۸۵۲ دو مربع سياه مايل به سبز و دو ربع قرمز 
س قرمز قرار دارند. فرمزنارنجی در 


نارنجی در روی زمينة بن 
اينجا به سبز آبی احتیاج دارد و قرمز بنفش. زرد را می‌طابد. از 
أينروء سياه متمایل به سبز, به شدت روبه سبزی آورده است. 
رنگ سیر 
AS‏ دارد. قرمز نارنجى و سبز آبى در نهايث تضاد هستند و 


دایرۂ رنگ پیش از سبز آبى و يس از زره سبز 


تضاه هم‌زمان را به‌وجود آورد‌اند. 

در شکل ۳ قرمز بنفش و قرمز نارنجی در روى زمینڈ 
سبز قرار گرفته, ترمز بنفش جویای آبى سبز است و 
خواهان سرخ که در بين قرمز ثارنجی و قرسز بنفش فرار 


می‌گیرد. در اينجاء سبز دارای نيرويي است که ٹرمز بنش و 
قرمز نارنجی را سرخ نشان می‌دهد و ثموثة خوبی برای تضاد 
هم‌زمان است. 

در شکل dot‏ رنگ‌های اولیۂ زرد و قرمز در زمينه آبی 
خالص قرار گرفته است و نمودی ثابت دارد. جنانجه همین 
roter‏ زرد و قرمز را در زمینۂ دیگری مثلاً سبر آبى قرار 
دهيم. نمود دو رنگ قرسز و زرد به‌کلی تغيير می‌کند (شكل 
٥۵ء‏ اٹر هم‌زمانی رنگ‌ها با رنگ‌های حالص نيز امکان يدير 
است. اگر به جاى رنگ‌های Ns‏ دو رلك مجاور دايرة 
رنگی را انتخاب "m‏ تضاد هم‌زمان به‌وجود خواهد آمد. در 
این آزمایش, زرد را برای بنفش انتخخاب نمی‌کنيم پلکه آن را 
برای قرمز بغش يا برای آبي بنفش برمی گزیٹیم در نهایت. اگر 
ھی اثر تیاه هم‌زمان را پیش از پیش تشسدید qus‏ 
می توانیم دو رنگ مكمل را در مجاور هم با نضاد نسبتا زياد 
e? M‏ (شکل‌های ۱۷۰ و ۱۷۱) 
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T‏ آشنایی ts‏ با دنياى رنگ» لازم است به چند نمونة 
تركيبات رنگی اشاره كنيم و با توجه به حساسيت و أكاهى 
تکنیکی افراد از Las,‏ آزمايشهاى ساده و بيجيدهاى را 
مطرح qM‏ رنگ‌ها را می توان با سیاه» سفيد يا خاكسترى 
مخخلوط کرد يا این که چند رنگ كروماتيك را با رنكمايههاى 
دیگر و با تنوع زياد مورد أزمايش قرار داد. هر آزمایش 


نتیجه‌ای متفاوت به‌دست خواهد داد. 


۱ - ترکیب به‌صورت باند 

چند زوج رنگی را برمی گزیئیم و هر يك را در سمتی از باند 
قرار مىدهيم. آن‌گاه آن‌ها را مرحله به مرحله و با نظمی 
مشخص به‌گونه‌ای تركيب می کثیم که دو رنگ اصلی در دو 
طرف باند باشند و تغییرمایه‌های گوناگون دو رنگ در بین اين 
دو قرار گیرند. ممکن است رنگ‌های حاصل روشن‌تر يا تیره‌تر 
از دو Sy‏ اصلی بشوند (شکل‌های ۱۳۳ و LAVO‏ 


٢‏ - ترکیبات مثلثی 

سه ضلع يك مثلث متساوی‌الاضلاع را به سه قسمت تقسيم 
می‌کنیم» سپس نقاط به‌دست آمده را به‌هم وصل می‌کنيم تا نه 
مثلث کوچک به‌دست آید. آن‌گاه دز هر گوشۂ مثلث بزرك» 
رنگ‌های اصلی و صاف قرار می‌دهیم (زرد آبی و قرمز). 
سپس زرد را با قرمز و آبی, و آبی را با قرمز مخلوط می‌کنیم 
که رنگ‌های نارنجی» سبز و بنفش در وسط اضلاع مثلث 
به‌دست می‌آید. در OLY‏ سه مشلث سفید باقی‌مانده را با 
سه‌رنک مجاورشان ترکیب و رنگ‌آمیزی می‌کنیم (شکل‌های 
۷۳ و LIVE‏ 


۳- ترکیبات مربعی 

شکل‌های ۱۷۵ و 171 ترکیبات مربعی را نشان می‌دهند. اجرای 
اين تمرینات با چنین دقت و نظمی بسیار آموزنده است. در 
شکل ۱۷۵ سفید و سیاه را با دو رنگ مکمل در چهار كوش 


شکل ۱۷۶ 


چپ در زیر خانة سفید رو به يايين» رنگ‌های مکمل ستون 
افقی را به ترتیبی که از بنفش شروع شود قرار می‌دهیم. 


. درنتیجه» زرد با مکمل خود ‏ يعنى رنگ بنفش - مخلوط 


می‌شود و حاصل آن‌ها كه رنگ خاکستری است در BLE‏ میانی 
زرد و بنفش قرار خواهد گرفت. به‌همین ترتیب. تمام شکل 
شطرنجی را رنگ‌آمیزی می‌کنيم. درنتیجه. خانه‌های وسطی که 
به‌صورت مايل از كوشة سمت چپ و بالا شروع می‌شود و به 
سمت راست و يايين ادامه می‌یابد. همگی به‌رنگ خاکستری 
درمىأيند. اين خط قطری شکل شطرنجی نتيجة ترکیب 
رنگ‌های مکمل است. 

ال 8,5 رامبراندہ سزان و ساير استادان نقاشی با روی هم 
قرار دادن و ترکیب رنگ‌های خالص و شفاف» به رنگ‌های 
ناب و درخشانی دست می‌يافتند. سورا و نثوامپرسیونیست‌ها 
نيز با کنارهم قرار دادن لکه‌های رنگین درخشان, رنگ‌مایه‌مای 
شفاف و ناب را به‌دست می‌آوردند. آن‌ها بەخوبی می‌دانستند 


ואו 


شکل ۱۷۳ 


مربع قرار مىدهيم يا ممكن است از دو زوج رنگ مکمل 
استفاده كنيم و در جهاركوشة مربع قرار دهيم. در این تمرینات؛ 
می ترانيم با تركيب رنگ‌ها درجات گوناگون رنگ‌های ترکیبی 
را بشناسیم. تمرينات را می‌توان به‌صورت افقى يا عمودى يا 
مورب انجام داد كه در هر صورت. با نتایج جالبی بەدست 
می‌آید. یکی از اين نتايج آن است که رنگ‌های كروماتيك تأثير 
خود را از دست می‌دهند. می‌توانیم آزمایش خود را با ترکیب 
يك رنگ با ساير رنگ‌ها ادامه دهیم و نتايج گوناگونی بەدست 
"T‏ 

برای آن‌ها كه بخواهند نكات بیش‌تر و دقیق‌تری در باب 
اختلاط رنگ‌ها دریابند تمرین زیر بسيار سودمند خواهد بود. 

مربعى بزرگ را به‌صورت شطرنجى MN‏ 
مي‌کنيم. در خانة اول» سمت چپ و بالا رنگ سفيد را 
می‌گذاريم. سپس» در خانه‌های A Bl‏ رنگ‌های دوازدهگانة 
دایر؛ رنگ را به‌ترتیب از زرد قرار می دھیم. در ستون سمت 


شکل ۱۷۵ 


چشم می‌شوند عبارت اند از: خطای باصرہ و فاصلة چشم با 
سطح رنگین يا به عبارتی دیگر اثر جو - م] 

اين ویژگی ترکیب WS,‏ در تکنیک‌های مختلف جاب 
رنگی به‌کار ul‏ رنگ‌های موجود در چاپ چهاررنگ 
"d‏ از: زرد ull‏ سیان, قرمز ماژنتا و سياه كه تکمیل ias‏ 
ns‏ اوليه است. با اين چهار رنگ و با استفاده از تركيب 
cs‏ در چشم می توان بی‌نهایت درجات مختلف رنكى و 
ر مایه‌های گوناگون به‌وجود آورد. درصورتی که با پک 
عدسى cad ort‏ طح رنگین تضاویر ينان شتا 
کیم این چهار رنگ را که به‌صورت نقا ۱ 
جا و ایجاد سطوح رنگی بسيار حساس و دقيق» 
موه از تصداد بیش‌تری By‏ در چاپ استفاده می‌شود که 
ممكن انت لز خت وگ هم بیش تر پا 


اط پسیار ريز خواهيم 


كه از فاصلة معين: لكههاى رنكين در چشم تركيب شده و 
رنكهاى حاصل, شقاف خواهند بود و نيازى به تركيب آن‌ها 


ف درك کشت رو 


هترجریی کے بخواهد نكات بيش 
آزمایش‌های مختلفی در ۶ تركيب رنگ‌ها انجام دهد بايد 
ستی با درجات مختلف رنگ‌ها و تغییرمایه‌های هر کدام 


شتا شود. ممکن است طبیعت را مدل قرار دهد يا از روی آثار 
درک نکات تازه بستگی به 
ادامة تمرین و احساس و مشاهده رنگ‌ها دارد و درست مانند 


هنری استادان نخهبردارى کند. 


آزمایش‌های علمی و صنعتى احتیاج به دقت فراوان دارد؛ 
پیشرفت ونتی ممکن است که آزمایش‌ها و اندازه‌گیری‌های 
فراوان انجام دهد و در صورت لزوم به شکستن قوائین بپردازه 


ی ارائه بدهد ون نتيجة صحیح زمانی به‌دست 


ن بر مهارت دقت و ظرافت هم در کار باشد. 
رنگی هنگامی هترمندانه و ارزشمند است که با 


احساس و شعور همراه باشد. 


بايد برای تقویت دید خود در مورد رنگ‌ها, 
ویژگی با كلية رنگ‌ها انجام دهند. 
كيب مواد رنكى كه تا به حال انجام 
ایم رنگھا از طریفی ديكر نيز با هم تركيب مىشوند. این 
دوش اختلاط رنگ‌ها در چشم است كه بيشتر نيز به آن 
اشارة مختصری شد و این شامل پھلوی هم قرار دادن رنگ‌های 
اصلی و پاک است که بەصورت سطوح کرچک يا abi‏ 
می تواند sy‏ 8 : ش كار پرانتالیست‌ها). نقطه‌های رنگین در 
Su. -- , 2‏ واحدی درمیآیند. 

بی شماری y‏ 


بت نمىتوان به درجات و تون‌های 
دست یافتہ عواملی که باعث تركيب رنگ‌ها در 


۸۲ 


سورا ‌کوشید تا جنبش اپرسیونیسم رابه وضع 


از هر لحاظ آن را حمایت می کرد و سعی 


دلخواهش در 
داشت تا به شیوخ امپرسیونیسم اصولی دق و ساختماتی محکم 


و امستوار بدها. او می خواست تکه‌های He‏ رنگ راک 


نقاشان امبرسيونيست O‏ مانه) بەکار میب apum)‏ 
زنگ‌های 


خشان را با 


قرانین فیبزیکی رنگ دسته‌بندی 
ترکیبی ساده بدكار برد تا با مشاهدة آنها رنگ دلخواهش را 
به‌دست آورد. 

سورا بيش از هر جيز به She‏ رنگ‌های مکمل نظرداشت 
واثر نهايى ترکیب آنها را که منجر به حاکستری می شوں دو 
ار SIP‏ وی همجثين به مطالط متطقى قرم پرداخت و 
نقاشی‌هاپش ساختمان خاصى ايجاد كرد. 

"E‏ 2 ۳ ו 

J‏ إسلوى كردثسكاه كراند ؛ پس از تضاد تاریکی و 
روشنى كه در درجة اول اهميت است. رنگ‌های مكمل با 

ر ل ب 


ies‏ حی دقیق و حساب شده «دخششی فوق‌العاده دارند. 
رنگ‌های پلون ادل تاریک‌اند. پلان بعدی كه در حالت تضاد \ 


پلان اول قرار داری اد« à‏ 
لب ثرار دارد از دنگ‌های زرد و MOT Xs ge‏ 


Ro 


: * پر كرده است. در پلان 
i‏ حالتی.افقی» م i‏ 
eo‏ ایستاده و نشسته و 


قثا درختان با ونگ‌های ر 
رہ د دوشن: پلان اول را به پلان 3 


yes‏ ۱۷۷ -کردشگاه گراند زات ژر 
نیویورک. 


از سررا مو 


באו 


به‌صورت نصفالنهار و مدار مشخص شدہ است. دستەبندی 

(adis,‏ تنها نيازمند شش مدار و دوازده نصف‌التهار است. در 

1 5 ב‎ P 

سطح ابن كرة رنك. دایره‌های متحدالمرکزی رسم مىكنيم و 
این 


: آوریم. al Of‏ 22393 
וי جود مىاوريم. ان 2 
پدین ترتیب هفت منطقه بهوجود می آوریم 


نصف‌النهار عمود بر این شش منطقهمداری متحدالمرکز را از 
کیب لل کر سم رتیه در مه 
: 5 دست می‌آید. در این چهار 

bonito T FÉ TH 20‏ رنگی را قرار 
ضلعىهاء رنگ‌های خالص دوازد = = 
مىدهيم. بنابراين. دو منطقه ایجاد می‌شود: یکی منطقة بين 
تا سفيد مركزى و دوازده چهارضلعی قسمت مركز. و دیگر 
قسمت خارجی شکل و منطقة استوايى آن. خط استوايى کرہ را 
به دو قسمت تفسيم می کند: قسمت نخست. به طرف قطبى که 
سفید استه تغييرمايههاى رنگی می كيرد و قسمت دیگر از حط 
استوايى D‏ می‌شود و به جانب قطب Sl‏ 
تغییرمایه‌های تیره به خوه می شكل WA‏ کرة رنگ را 
به‌صورت گسترده نشان مى دهد. دوازده رنگ خالص ips‏ 
رنگی دارای يك میزان روشنی نیستند. بنابراين. درجات 
رنگ‌مایه‌های تیره بايد با هم منطبق شوند. زرد خالص, 
درشن‌ترین رنگ دایرۂ رنگی است. زمانی كه اين رنگ با سفید 
دوشن تر شود e‏ آن بسبار به هم نزدیک است. 
چنانچه به طرف تیرگی برد بەزودی تغيبر شکل می‌دهد و 
تغییرمایه‌های آن بەخوبی از يكديكر متمايز می شوند. 

بسنفش» تيسرهتسرين رنگ حالص داسرۂ رنگی است و 
تخيسرمايههاى آن با سفید با هم اختلاف فاحشی دارد, ولی 
تغییرمایه‌های آن با دنگ سياه بسار اندک است. 


ستوایی با سفيد مخلوط شده دو درجه 
تیم در حاخل کرۂ رنگ چه 


TE 
ms بايد قسمت‌هایی را تفكيك‎ des 


ہس از آرسایش‌های گوناکون دربارة تأثيرات بالقو؛ رنگ‌ها در 
هلست نوع تضاد رنگی, اکنون كرشش خواهیم کرد تا طرح 
جامعی ار دنبای رنگھا عرضه کلیم, در شکل ۸۲ از سه رنگ 
ay id‏ د ٹرمز يك دایرف دوازده رنگی به‌وجرد آورديم. 
ו رلگی برای دسته‌بندی رنگ‌ها جامع و كامل نیست؛ 

mE‏ به جای پک دايرة رنگی به کرۂ رنگ نیازمندیم, 
بنا به his‏ لیلیپ اتو رانگ (Philippe Otto Runge)‏ کرو 
رنگ مناسپ شرین طرح برای نشان دادن ویژگی‌ها و وجوه 
گوناگون دنبای رنگ است, IIA‏ شکلی اساسی و 
جاع اسن كه كاملثرين NOTET‏ بددست می‌دهد. این 
شكل ما را در شناححت قوائین و اصول رنگ‌های مكمل و ایجاد 
hal‏ بيسن رنگ‌های کروماتیک 
וו رن را با رنگ‌های شفاف ترسيم Sores‏ 

ays تقطداى خاصس شود و جای مع‎ rrt 
ap می شر د جاى معين و ثابتى‎ 


مدارمای كرة رنگ pa‏ داشست, تقسیمان كرة رنگ 
או 


و سياه و سفيد یاری می‌کند, 


WA شكل‎ 


۱ - ترکیب رنگ‌های طیفی خالص که روی سطح استوایی 


کرۂ رنگ قرار دارند؛ 

Y‏ - ترکیب رنگ‌های طیفی خالص با سياه و سفید؛ 

۲- ترکیب رنگ‌های زوج مکمل که در برش افقی QE‏ 
مشخص می‌شود؛ 

*- ترکیب رنگ‌های زوج مكمل که به سمت نقطه‌های 
er =‏ کر رنگ (دو قطب) رقيق يا غلیظ شده‌اند و در 
برش عمودى نمايش داده شده است. 

فرض کنیم یک سوزن دوطرفه داريم و در امتداد مركز کر 
دنگ قرار مىدهيم. اگر سوزن را در نقطه‌ای از کر نگ 
tors‏ که از Fr‏ یگذرد در سمت مقايلء از رثك مكمل 
آن می گذرد. بنابراين» اگر یک طرف سبز باشد طرف ديكر آن 
قطعارنگ مکملش, يعنى قرمز خواهد بود. همجنين. اگر ہی 
طرف نارنجی باشد, ₪ 
wii‏ رنگ‌های متضاد و متقابل همدیگر دا نشان می‌دهند. بلکه 
تمام درجات و رنگ‌مایه‌مای bol‏ مکمل یکدیگر خواهند بود. 

کل ۳ هر ب NE‏ 
نشان می‌دهد. حال | 33 وان 
ii yg Mm‏ مر ف 

rn d‏ آہی) و نقطة نی ud‏ را לח 

BAAS‏ در برایر نارنجی که در 


1 2 Ue 
قرار كرفته است. قرمز و‎ PIDE حل ستوایی کره‎ 


شكل ۱۸۱ سطح افقی كر رنك را از ا 
در این شکل كه كُره را برش افقی lel‏ هستة مركزى را + 
رنگ خاکستری خنثی us‏ كه با دواير ونگی ديكر حول آن 
قرار كرفتهاند. دو LN‏ بین رنگ‌های خاکستری و رنگ‌های 
خالصء با رنگ‌های مکمل پر شده است. رنگ‌های خالص در 
قسمت خارجی استوایی هستند. در دو قطب بالایی و پایینی 
سفید و سياه قرار دارند و در نهایت» رنگ خاکستری به جای 
محور دو قطب سياه و سفید است که در حقيقت حاصل 
ترکیب نک‌های مکمل دایرة رنگ است و در اين شکل 
به‌جای خط استوایی آمده است. شیوۂ ترکیب رنگ‌های متضاد 
مكمل؛ درست مانند شکل‌های ۱۳۳ تا ۱۳۵ است که در قسمت 
تضاد مکمل آمده است. 

شكل ۱۸۲برشی عمودی از كر رنگ را نشانمىدهد كه از 
قسمت قرمز و نارنجی و آبى و سبز جدا شده است. اکر به 
قسمت استوایی od‏ سکن لگا کیپ زنک آی وسر را یر 
PIO‏ نارنجی را در سمت رامت به cdi‏ 
اشباع مى بينيم. رنگ‌های دو طرف استوا به حالت اشباع هستند. 
در دو قطب این شکل نیز سياه در بليين و سفيد در بالا قراو 


تركيبات رنكى مکمل 
دكين شده كه در وسط با محور دو قطب برخورد P ds‏ 

برای تجربۂ کامل ترہ می توان دد دنگ مكمل را از ge‏ 
d‏ دھ کب اسا موب ہی کے 
جامع شرق وسید. درجات متعدد رنگ بايد در هر سطحى با 
se‏ ابا ریک ل 


رنگ‌آمیزی تمام قسمت‌های افقی و عمودی کرۂ رنگ کامل 


خواهد شد. 

ین ای A‏ استوایی کرۂ رنگ؛ رنگ‌های خالص دايرة 
u‏ عمودى ترکیبی از همان دوازده رنگ با 

مل تغييرمايههاى رنگ‌های مكمل 


شکل Me‏ 
شکل ۱۷۹ 


wu. 


هماهنگی y‏ تنوع رنگ‌ها 


با مطابقت رنگ‌هابا هم می توان آنها را براساس قوانینی 
محدود دسته‌بندی کرد و به‌عنوان ah‏ و اساس. در تركيبات 
رنگی به‌کار برد. از آن‌جا که معرفی تمام امکانات رنگی در 
اين‌جا ممكن ced‏ تنها به توضیح روابط هماهنگ بين bol‏ 
خواهیم پرداخت. روابط هماهنگ بين رنگ‌ها ممكن است با 
دو يا سه یا چهار Ly‏ تعداد بیش تری از رنگ‌ها برقرار شود. 
بسنابراین, گفته می‌شود رابطۂ بين دو رنگ, سە‌رنگ: چهار رتك 
یا بیش تر. 


oly >‏ دوازده نوع رنگ دایرۂ رنگی, دو نوع رنگ‌های متقابل 
ری و متضاد هم وور «ارند که خاصيت ps‏ كتندكى 
ne P‏ و ه‌صووری SS)‏ هارمونیک بدشمار 
wi‏ و عبارت‌ازر PO E‏ و قرمز) (آبی د نارنجى) و (زرد 
و نخستین see)‏ مکمل هستند. حال اگر به كرة 
مراجعه gS‏ خواھیم ديد که شمار زوج‌های Sb‏ 
Be‏ שו pos a WE‏ 
e e i‏ اس ريو 


الست که دو اشر ترکیبات رنگ‌های مكمل درجۂ اول حاصل 


ا 
تارنجی و آبی كه در امتداد یک محور هستند بنج رنگ 


با عرجات مختلفی از ترکیب این دو رنگ مكمل (ثارنجی و 
آبى) وجود داز این يستج وك كوتاءترين فاصلة بين أب و 
تارنجی در کرۂ رنگ است. البته این كونه طبقهبندى سیستماتیک 
dd‏ تضادهای Sis‏ کامل نیست. با اين شیوه تنها با 
مختصری از تركيبات رنكى آشنا می شویم كه زياد هم 


پیچصدہ نیستنلہ پیچیدگی زمانی است که به دنیای جداكانة هر 


رنکسا بی يبريم. بنابراینء بايد برای شناخت اساسی 


ב 


Y‏ ة سه‌تایی‌ها (سه وجهى) 
اگر سے رئگ از دایسرۂ رنگ راج 0-5 بر گزيستيم كه در رری 
BoA,‏ مشلث متساوی المساقين قرار داشته باشند. هارمونی 


سه تابى ایجاد می‌شود. از این جمله می توان رنگ‌های زرف 
قرمز و آبی را در نظشر كرفت كه صافترين و پرقدرت‌ترین 
La,‏ ودر روی دایسرۂ رئسگ يك مشٹ 
متساوی‌الاضلام را تشكيل می‌دهند (مطابق شکل AVAL‏ 
رنگ‌های درجة دوم؛ یعنی نارئجى؛ بنفش و سبز هم مثلث 
دیگری را تشکیل می‌دهند. بههمين ترتیب: (ژرد نارنجی» pd‏ 


بسنفش» E‏ سبز) و (قرمز نارنجی آبی بنفش و زرد سبز) از 
كه به شكل مثلث در 


مجموعه‌های سه‌تایی دایرۂ رنگ هستئد كه 
تارف رنگ قرار گرفته‌اند. جنانجه یکی از دو رنگ مكمل را 


= بيس خیم A‏ (ژوه 
قرمز بنقش) يا (ينفش 


yn شكل‎ 


۱ 
| 
| 


dal‏ دور محور دايرة 
رنگ‌های هارمونيك را نشان می‌دهند. 


در شرۂ رنگ شکل ۱۸٦‏ قسمت پالایی سفید 
از رأس‌های مثلٹ در راس سفيد 


Rm c 


۳ - مجموع چهارتایی‌ها (چهار وجهى) 

ازده رنگ دايرة رنگ دو 
انتخاب کیم و رأس‌های Leal‏ را به‌هم 1-52 رع و كه همکی داراى هارمونىاند. در شكل NAT‏ مجموعه‌ای 
مربع ستطبلی به‌دست می آید که رنگ‌های زیر را نشان می‌دهد 
(شکل «Ao‏ 


زرد = ג 


سفيد تعداد بسيار زیادی SUS)‏ شش عددى خواهيم داشت 


زرد نارنجى ‏ أبى بنفش - زرد سبر 


لارنجی - 


كهاى جهاركانة فراوانی را مىتوان از 
$ فراوانی را می‌توان از هنگی خواهيم داشت. از 


هاى مكمل بددست 


آبی + سياه و سفید) يا (نارنجی -بنفش - 


زرد - بنفش - نارنجى cal‏ 

سومین شکل ut‏ برای هارمونی چهار وجهی. ذوزنقه 
است (دو ته‌رنگ مجاور هميشه روبه‌روی دو تەرنگ مجاور 
نم قرار می گیرند كه در ضمن, خاصيت رنگ‌های همزمان 
را نار در شكل ۱۸۵ با چرخاندن شکل کثیرالاضلاع Lolo‏ 
دایرف رنگ حول مرکز زیادی از همان چند 


حال که اصولی از رنگ‌های هارموتیک را شناختهايم: بايد 
بدنیم که این اصول بسیار مهم‌ائد که اساس سی 2 


yay 


شويم و به تضادهاى رنگی و تقابل رنگ‌ها بی توجه نباشیم. ‏ 

در شكل ۸۷, کنار هم قرار دادن رنگ‌های اولي قرمزه ابی 
و زرد نسبت‌های خاص رابطۂ آنها را با یکدیگر مشخص 
کردہ است. در اين شکل هماهنگی رنگی با نسبت‌های معینی 
به‌وجود آمده كه می تواند با تنوعات بی‌شماری مطرح شود. 
نمونۂ اين حالت‌ها آن است که رنگ زرد به وسيلة آبی و قرمز 
محدود شود؛ يا قرمز بهوسيلة زرد؛ يا آبی به‌وسیلة زرد يا قرمز 
در شکل ۱۸۸ روابط ته‌رنگ‌های اصلی با پیوستن درجات 
نزدیک به هم نشان داده شده است. 

شکل WA‏ رابطۂ بين رنگ‌های مسلط را با رنگ‌های خالص و 
اولیه OLE‏ می‌دهد. در اينجاء میزان کیفیت رنگ‌ها معلوم می‌شود. 

در شکل ۱۹۰ رابطۂ بين رنگ‌های تاریک و روشن معلوم 
است و به تضاد تاریک و روشن LSE‏ شده است. 

در شكل ۱٩۱‏ سه ته‌رنگ روشن با درخشش OLS,‏ در 
کنار هم آمده‌اند و GUS)‏ اصلی به مقدار کم در ميان سعلوح 
رنكمايههاى دیگر احاطه شده‌اند. در این جاء هارمونی بين 
سطوح رنگ‌ها داير است. اين گونه تضادها هميشه کاربرد دارد. 
اگر یک رنگ به مقدار زياد مسلط باشد. با قدرت بیش‌تری 
جلوه كرده؛ نمودی منحصربه‌قرد خواهد داشت. 

در ادامه» می‌توان رنگ‌های خالص را در كثار رنگ‌های 
ae‏ به هم جابه‌جا كرد تا مکمل‌های جدیدی به‌وجود آید. 
مثلاء می‌توان به جاى زرد. (زرد 


9 1 سبز و نارنجى به جاى زرد) يا 
(أبى - سبز و آبي بنفش) را به جاى آبی و (قرمز - نار 
قرمز بنفش) را به‌جای قرمز قرار دهيم. 
رنگ‌های سه 


نجی و 
در این جاء مجموعة 
وجهى به مجموعة چهارتایی توسعه می يابد که به 
افزایش تنوعات رنگی به مقياس وسيعتر می‌انجامد. 

منظور از اين آزسایش‌ها اين است که تتوری هارمونی یا 
E‏ هارمونى صرفاً نمی تواند مانع تخيل باشد. بلک 
راهتماهايى هستند که برای كشف شیوه‌های تو و امكانات 
جديد براى بیان مفاهيم رنگ‌ها و کاربرد آكاهانة آن‌ها در آثار 
هنری به‌کار گرفته می‌شوند. 


wr 


شکز ۹۸۸۷ ۳ 


m شکل‎ 


شکل ۱۹۱ 


زہگزاگ هستند كه رزن و سنكينى خاصی دارند ور 
نماد انديشه و تفكر باشند و روشنی أذها به اناز ريق 


n 


¿Cual 
ecd دايره: حرکتی بايدار و دورانی دد سطع‎ 
TI دايره به انسان حالت تی می‌دهد. در حالی که‎ 


شدت و خشونت را به‌وجود می‌آورد. دایره با حرکت , 
صافی که دارد. نماد روح و روان است. جينى هاى e‏ » 
را برای نشان معابد د مریع را برای نمایش کاخ‌های ju‏ 
به‌کار می‌بردند. دا 


نماد خورشید در جوم است ی 
نقطه‌هایی را در وسط آن قرار می‌دادند. 

شکل‌های مدحنی؛ بیضی؛ تخم‌مرغی و امراج و 
de‏ کاراکتر داسرہ هستند. رنگی که با داب ر 
خصوصیات آن برابری می‌کند. آبی صاف و شفاف است. Sy‏ 
آبی ایجاد آرامش می کند و مانند دایره عمق و فضاى gy‏ 
دارد. 

به‌طور خلاصه می توان گفت: ‘er‏ سکون و آرامش را 
نشان می‌دهد؛ مثلت. اندیشه فکر و حركت؛ و دايرف مفهوم 
C?‏ و روان و ابدیت را نشان می‌دهد. 

اگر بخواهیم اشكالى برای رنگ‌های درجة درم درنظر 
nm >‏ سراي وره رنگ نارنجی»برای یز میک 
و2 ا2 منحنی است و برای ينفش شکل بیقی نائمر دا 
eo‏ 

مطابق شنکل ee‏ سان اين رنگ‌ها و شكلها 
idas‏ ری دای معانى مشترک و كويابى است. 
آثار هنرى امری بديهى و رافح اسنہ 


سی یابد. تابلویی كه بیان اصلى آن برعهدة 
فرم‌هایش مطيع و هماهنگ رنگ باشد. 
نین در تال adus‏ 1 است, رنگ‌ها 
a‏ ٹرم در أن بيش تر مطرح 
بر مبناى و 2 à‏ ت توجه خاصی 
¢ 7 فى شوند. هنرمندان کوبیست توج 


دنگ است بابق 


فرم و رنگ 


تابه حال کر 


f‏ شش نسرددايم نا توری‌ها و مفاهيم مختلف 
MS,‏ 


را بشناسيم و استعدادها و جلوه‌های P‏ هرکدام b‏ 
م اج لازم لست به فرمها و شكل ها در رابطه با 
رنگ اشاره‌ای 6; 


تم د ادزش‌های آذها را که هم حسی مستنر 


cA Ha 


“بقع نماد مادیت ان Rd‏ 
a‏ 


1۹۵ 


شکل ۱۹۲ 


نارنجی 


قرمز 


به مسئلة فرم داشتهاند و برای همین» عملکرد رنگ در آثارشان 
محدود است. نقاشان اکسپرسیونیست نيز همانند فوتوریست‌ها 
بیسانی وسساتر بهکار ASS‏ 
بيه ב be‏ به رنگ نقشی مهم‌تر 


تمام نكاتى كه دربار؛ ذهنيت رنگ گفته شدء برای فرم نيز 

ادق است. سرشت آدمى به هر شخصى صفات مشخصى را 
داده اسست. در زمينة خطشناسی, به ارتباط مستقيم ذهن و خط 
نويسنده آگاھیم۔ لیانگ‌کای و برخى از استادان بزرگ پا را از 
اين فراتر نهادند. آنان برای اصالت و روش‌های فردی ارزش 
زیادی قائل نبودند و در هنر به جست‌وجوی وضعیت مطلق 
بودند و سعی داشتند تا به هر تم» بیانی از فرم بدهند که ارزش 
عمومی داشته باشد. 

سبك تابلوهای لیانگ کای چنان متنوع است که تش 
بەگرنەای بسیار 
عالی خصوصیات سویژکتیوی (ذهنی) تابلوهاى او را 
تحت‌الشعاع قرار داده است. 

نقاشی امکانات بسیاری را به‌صورت عینی فراهم می‌آورد. 
اين امکانات جنبه‌های فضایی» توزیع وزن‌ها: رنگ‌ها و 
سطوحی هستند که آزادانه انتخاب شده‌اند. ارزش‌های رنگی و 
درجات آن و بافت نيز از عناصر مهم تابلو به‌شمار می‌آیند. 

در اروپا ماتیاس گرانوالد سعی کرد تا به ارزش‌های «عینی» 
رنگ و فرم دست يابد. نقاشان دیگری مانند کنراد ویتس و 
الكركر در به‌کارگیری رنگ‌ها به‌صورت ابژکتیوی (عینی) 
مهارت داشتند. ولى در به‌کارگیری فرم «ذهنی» عمل می‌کردند. 
جرج دلاتور نیز رنگ و فرم را به‌طورمساوی در نظر داشت y‏ 
در نهایت, وان‌گوگ با دیدی «ذهنی؛ به رنگ‌ها و فرم‌ها 


می‌نگریست. 


آثار او آسان نیست. و فرم‌های ابؤكتيو )20 


m‏ اين آزمایش با iS‏ همزمان د همپایه شباهت دارو 
تمرين را با شش رنگ اصلی آغاز می كنيم. 

از سال QAM‏ تحقیق دربارة تارات فضایی و عرو 
رنگھا نشان داد كه شدت عمق شش رتك اصلی در ور 
سياه با انداژه‌های طلایی مناسبت دارد. 

نقسیم یک طول بنابهقانون اعداد طلایی بدینگوته ورس 
که نسبت قطعة کوچک به Lenk‏ بزرگه مانند بت یں 
بورگ به تمام آن طول اشت. اگر نقطة C‏ روی خط AB‏ 
تقسیم th‏ يبر قانون نسبتهاى eth‏ رابطة AC‏ به BC‏ 
مانند CB‏ به AB‏ است. کوتاەترین طول يعنى AC‏ طول صغير 
و 08 طول كبير ناميده می‌شود. 

اما دز Rig aay‏ ها هنگامی که نارنجی بين درجات عمق 
زرد - قرسا قرار می كيسرد. نسبت عمق ونگ‌ها يعنى زرو ر 
ל ونارنجی۔ترہو ماد حسيت سیر په یر رے 
بدهمين ترتیب» رنگ زره - قرمز -نارنجی و رنگ قرمز - زرد 
A‏ همان نسبت را دارند و رنگ‌های زرد - قرمز و رنگ‌های 
2 آبى نيز از نظر فضا داراى همان نسبت طلابی تا 
ات ماشند رنگھای وود د سیر و رنگ‌های سیز ha‏ کہ 
رابطة كير به صغير و نسبت طلایی دارند.) 

در شكل ۱۹۳ زرد قرمز نارنجى و أبى در زمينة سياه قرار 
كرفتهاند و در شکل ٤۹ء‏ همان رنگ‌ها در زمينة سفید واقع 
شده‌اند. در زميئة سیاەہ عمق رنگ‌ها چئین است: زرد به سرعت 
אל eee:‏ 
eer‏ 
A e‏ 


ג d‏ لد( ها e aco ji‏ شید ولى بد لیر 
Augu J^‏ 
رابطة درجار- 


HF‏ - نارنجی ب آبی در انا ماند نسبت 


a‏ = صخر است. البتہ این حالت plas‏ رنگ‌ها با نظم و 


دها ارتباطی ندارد. Su‏ جنانجه تصاوير را از ۹۰نا 


AA‏ رنگ وابسته به عوامل گوناگونی است. نیرو و 
قدرت رنگ در خود رنگ نهفته است. این دیژگی در تاریکی و 
in‏ سردی و گرمی. درجۂ اشباع و میزان وسعت سطوح 


رنگ‌ها دجود دارد. اثر بعد و فضاى رنگ‌ها دا می‌توان با روى 


هم ضرار دادن یا ترکیب‌شان ایجاد کرد. چنانچه شش رنگ 
زرد نارنچی, قرمز بنفش» آہی د سز را كنار هم و بدون 
قرار دهيم. رنگ د دو به جلو می آيد و 


فاصله در زمینڈ سياه 


۰ درجه بچرخانیم» نظم و ترتیب‌شان به‌هم می‌خورد ولى 
אוש אי ee‏ 

حالت فضابی آن‌ها تغيير نمىكند. اين حالت در 

از جب به راست (يا راست به 


عادت به خواندن و نوشتن 


سب AN‏ ده ولق درجات عمق را 


\ EE 
تمام تون‌های وشن در زمينة سياف با توجه به درجة‎ 
روشٹی خود به جلو رانده می‌شوند. در زمينة سفید اثر‎ 
ن در زمينة سفيد ثابت می‌مانند و‎ 


سکرس است: تون‌های 


ریکی t‏ حرکت مي‌کنند. 
اگر از ميان رنگ‌های سرد و گرم دو رنگ را با درخششی 
يكنواخت در ظر ato li‏ گرم به جلو و 


رنگ‌های سرد به عقب حركت می کنند و هرگاه تضاد تاریک و 


0 تيره:بنايه درجة 


روشن به آنها اضافه شود شدت عمق بیش تر می‌شود یا از 
oe‏ می‌رود. اگر آبی -سبز و قرمز - نارنجی باشدتی 
یکنواخت در زمینه‌ای سياه قرار گیرند. آبی -سبز به عقب 
می‌رود و قرمز - نارنجی به جلو می‌آید. جنانجه قرمز = 
نارنجی روشن شود باز هم جلو مىآيد. اگر كمى رنگ سبز - 
آبی را روشن کنیم» اثر عمق آن به اندازة قرمز -نارنجی 
مىشود و با روشن كردن بيش تر آن خواهيم ديد که 
از قرمز - نارنجی هم جلوتر مىآيد. 

اثر فضايى رنگ‌ها در تضاد كيفيت مؤثر است. مثلاً. یک 
رنگ خالص در مقايسه با رنگ ديكرى با همان درجة روشنی, 
بيش تر به جلو مىآيد. به محض آن‌که تضاد تاریک و روشن يا 
تضاد سرد و گرم به ميان آید همه جيز تغیبر می‌کند. 

ok‏ سطوح رنک‌ها نيز در اثر فضايى رنگ‌ها و عمق آنها 
دخالت دارد. ارد چنان‌چه بر سطح وسيع قرمز رنگی. یک سطح 
کوچک زرد بیفزاییم» قرمز همانند ميته عمل می‌کند و زرد را 
به جلو می راند. برعکس, اگر در زمينة زرد. لكههاى کوچک 
قرمز قرار دهيم؛ رابطة فضایی معکوس می‌شود 
مهم‌تر از قرمز جلوه می کند. اگر بخواهیسم در مورد تمام 


سیر ۔ ابی 


امكانات هماهنگی رنگ‌ها مانند اثر فضايى آن‌ها بحث کب 


شکل ۱۹۳ 
شکل ۱۹١‏ 


شکل ۱۹۵ 


5 1 
شکل ۱۹۷ شکل ۹۹ 


شده‌اند. در ابن شكل. قرمز در بالا و آبى در پا 


قرمز آبی را به جاو می‌راند و خود در عمة باقی 
شكل نشان مىدهد كه فرار E‏ 
حالت فضابى و عمق رنگ‌ها را تغيير می‌دهد. 

در شکل ۸ همان ونگ 


بی به شدت کم شد و همطراز صورتی 
ست که اين PITE‏ ارتفاع ونگ زود به 
جلو حرکت می‌دهستد, بساہرایت 
روشنى رنگ‌ها در عمق و فضاى 

در MA ul‏ .. 
د مسياه قرار گرفتەائر, 


DES e‏ می رد ۔ 
حالتى ES‏ دارند. ג 


قراركرفته | 


شكل ۱۹۸ 


بعيد است بتوانيم در تمام تركيبات رنگی وضعيت ثابتى ایجاد 
کنیم. بايد دانست كه حساسيت فردى و تشخیص نقاش 
تصمیمگیرندۂ نهايى است. 

در شکل ۱٩۵‏ سه رنگ ph‏ زرد و آبی را به‌صورت شش 
Cr‏ در زميئة سياه فرار دادەای, می‌بينيم كه زرد به جلو می‌آید 
و أبى عقب نشينى مى كند. اگر برای هر دسته رنگ (زرد - قرمز 
ef‏ در یک ردييف قرار ded‏ امتدادی را در نظ 
mr‏ خواهيم ديد كه زرد خط را بەدنبال خود به‌راست و 
چپ می‌راند و گوبی به طرف جلو فرياد مى زند و حالت دو 
BF SU‏ برعکس هم دارند یه خود می كيرد 

در شکل ۲ رنگ زرد را 
فرار دادەایم. در شکلی که 
ی در بالاو قرمز در پا | 


دوی آبی و قرمز به سه حالت 
زرد روی أبى و قرمز قرار دارد و 
مه زره به جلو حرکت مو كد و 

بی عقب 


أبى و قرمز عقسب زشينى می jas‏ 
بەطرف عمق می رود 

در شكل ۹۷ همان ركه e‏ 
M^‏ 


تر از قرمز است و 


دتی دیگر نمايش ab‏ 


زمينة سفيد و سياه روى هم قرار كرفتهاند. 

در شكل ۰۲۰۲ آبی در بشت زرد قرار كرفته و سعى می‌کند 
از زرد جلوتر بيايد. زرد به عمق حركت می‌کند. 

در شكلهاى ۲۰۰ و ۲۰۲ آبی به عمق فرو می رود و زرد 
به شدت رو به جلو می‌آید. 

در شکل‌های ۲۰۳ و ۲۰۶ رنگ‌های زرد و آبی را با همان 
قرم بيشينء بدون آنكه روی هم باشند در زمينة سفید و سياه 
قرار دارند. در اين حالت آبی در زمينة سفيد مانند سوراخی 
جلوه دارد و زرد کمی به جلو می‌آید. در حالی که در زمینۀ 
ol‏ آبی در تاریکی شناور است و زرد هم به شدت به جلو 
age‏ 

اين چند نمونه آزمایش رنگی OUS‏ مىدهد كه رنگ‌ها در 
اثر مجاورت با رنكهاى ديكر يا قرار كرفتن روى زمينههاى 
مختلف. فضاهای متغيرى مىيابند. اگر بخواهيم رنگ‌ها را از 
عوامل پرقدرت خلاقیت‌های هنری بدانیم بايد اثر فضایی آنها 
را همیشه به‌عنوان عاصلی مهم درنظر داشته باشسیم. کورو 
می‌گوید: «در نقاشی‌های خود فضاى JE‏ ایجاد نکنید.» او 
می‌خواهد بگوید که نقاش بايد در ایجاد تأثیرات عمیق رنگ‌ها 
ققق Ady‏ 

مسئلة اثر فضایی هميشه سیب شده تا رنكها و فرم تابلوها 
براساس دو يا سه پلان يا بیشتر تنظيم شوند/ کلود لورن آثار 
خود را كاهى تا بنج بلان تنظيم کرده است. تنظيم تابلو 
براساس دو پلان, اثر را به‌صورت che‏ درمی‌آورد. يك نمونة 
خوب در این زمینه. تابلوی ليموها و نارنج‌ها وگل رز است 
كه زور بارن آفریدہ 


است. 
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yo شکل‎ 


ضردری و غیرقابل چشمپوشی است. 
اا eh‏ اید تقلید tie‏ بايد با pj‏ 
م د دنگ و توصيفهابى 


همراه باشد؛ مطالعه‌ای کر تفسير طبيعت باشد نه تقاید 
کورکورانه. برای SO‏ تفسیر ما با ذات طبيعت 
دیدی نافذ و با موشکافی و د 
این اصل ضرورى ترين کار 
با آن احساسات بالايش 
به‌مشاهدان 


دقيق دربارة فر حساب شده و مطمئن 


le‏ بايد با 
هنی روشن به مطالعه پرداخت, 
پیش از هر فعالیت هنرى است که 
مىيايد د نسروی درک Gp‏ 
منطقی عادت می کند. دانشجويان بايد به مبارزه با 


LE‏ اميرسيون رنگ 


clan‏ سراق مطالعة یه 
خود بسرمی گزیا 

به‌خاطر توجه Sly)‏ به 5) 
خوبی براق سا m piena‏ پیش از الا( ہو کی ھا به دنبای 
ب شاه Gals U‏ مادی و عنهان 


بای درون ارامو 


دروئی و ذهسنی شردشسال: سب 
خسارجی شرامرش شسود امررزة ul y yd‏ جمعیث 


ریش ار 


موجب شاه اسث شا رهسبران ر 


ثوسعۂ ٹگاولوڑی و مسائل اقنصادی اهميث ind‏ 


| ريسم طبیعث كاهى به بسرون می گراہد و كاهى به درون 
می رود ابسن ریشم Xd‏ كاملى برای زندکی اردی pde‏ 
بهار و تابستان, قدرث‌های زمسلی به بيرون متوجه می‌شود. 
ins‏ رش می کنند و شکوفا می‌شوند, در پاییز و زمستان په 
جالب درون می‌روند ٹا از نو جوانه‌های جديدى بسازند, 

ساختمان مولکولی اجسام و امواج نورائی رنک‌های اجسام 
دا مشخص می‌سازد (اجسام برخی نورها را جذب و برخی را 
مندكس می‌کنند؛ در فیزیک, رنكهاى שג را می توان به 
دلخواه بر دو گروه تقسیم کرد. هر گروه م توائد توسط Sy‏ 
سی جمع شده رن واحدى را تشكيل دهد. دو رنگی کہ 
بين تريب حاصل شون مکمل هم خوامند ag‏ نوری کہ و 
: مسطح منعکس می شوہ رنگی را تولید می كلد كد ری 
etm‏ توزهاى جذپ شدہ اسٹہ رنگ مکی dà‏ پم 
مختص؛ يا «رنگ مزر 4 مت 
1 مرضعی شی 
نور به یک د 


۲ 


يرسيكتيو طرااحی شده است. رنگ‌های اشكال با سطوح رنكى 
مشخص شده‌اند. اين اشكال را می‌توانیم با سایه‌روشن‌های 
موجود به‌صورت برجسته نمایش دمیم (mv J)‏ چنان‌چه 
با رنگ‌مایه‌هایی با درجات LG‏ رنگ‌آمیزی شود 
حجم اشکال کاسته می‌شود و به حالت مسطح درمی‌آید (شكل 
(qua‏ 

در شکل ۸ با کمک رنكمايههاى متنوع» تصوير جلوۂ 
تجسمی پیش‌تری يافته است. اگر از رنگ‌های غود جم 
استفاده شود. کمپوزیسیون مورد نظرء حالت واتعی به خود 
مى كيرد. 

در شكل ۹ء تصوير براساس رنگ‌های خود شىء 
رنگ‌آمیزی شده است و هر قسمت رنگ خودش را دارد. قرمز 


همان قرمز جسم و زرد همان زرد جسم است. در این جاء رنگ 
اشيا به‌صورت مجرد درنظر گرفته شده و اشیا رنگ خود را 


دارند. 


رنگ‌مایه‌های سرد و گرم که متأثر از رنگ‌های موضعی 
هستندء به‌کار می‌آیند و خودبهخود کنتراست‌های تاریک و 
روشن از بين می‌رود و درنتيجه؛ فضای تصویر به‌صورتی دیگر 
یعنی به مراتب مطلوب‌تر از فضاى عینی و ظاهری خود شیء 
ظاهر شود qu. JE‏ 

رنگ‌های موضعی در اثر عواملی تخ 
آبى رنگ گلدانی که سبز است به رنگ آبی سبز درمی‌آید و 


می کنند مثلا در نور 


rr 


س مى شود و رنگ‌های 
Ab‏ می‌شوند. البته شدت og‏ همانند 
عامل دیدن رنگ شیء است؛ 


ز هست. برای اين منظور 


3 
6 
9 
hl 
[v t * 


ن نورانى. تون متوسط و تون سایه. در تون متوسط. ide‏ 
رنگ‌های موضعی در نهایت شدت است و بافت سطح نیز به 
بهترین شکل قابل دیدن می‌شود. در تون نورانی. رنگ شیء 


روشن و در تون ab‏ تاریک می‌شود. 

نورهای انعکاس يافته رنک‌های اجسام را تغییر می‌دهند. 
Se‏ اگر شیء قرمزی در زمينة سفید قرار گیرد رنگ قرمز به 
رنگ سفید منعكس می‌شود. اگر نور قرمزی به سطح tle‏ 
رد کند. نوری كه منعکس مىشود سياه قهوه‌ای است. 


سطوح اشیا هر جه درخشنده‌تر باشد نورهاى منعکس شده با 
شدت بیش‌تری به چشم می خورند. نقاشان اپرسیونیست با 
مطالعة تغییرات رنگ‌های اشیا به کمک نورهای رنگین و متغير 
خورشید و رنگ‌های منعکس شده به اين اصل مهم رسیدند 
كه رنگ‌های موضعی در فضای رنگین به کلی محو می‌شوند. 


Ley)‏ مسئلة اصلی امپرسیون رنگ را می‌توان بدین‌صورت 
بیان کرد: ‏ -رنگ جسم ۲ -رنگ ور ۳-رنگ سایه ٤ء‏ 
& منعکس Sect‏ شیء را می توائیم به صورت‌های 
مختلفی نمایش دهيم؛ يعنى از MG‏ از روبه‌ری و از ale‏ 
همجنين اين شىء را می‌توانيم با خط طراحی كنيم يا به حالت 
برسبكتيو نشان دهيم يا این‌که حجمش را به کمک نور و سايه 
نشان دهیم. 

در شکل ۲۰۵ گلدان قرمز و جعبة زردرنگی با رعایت 


شكل ۲۱۲ 


de ن‎ 2 en qu 
SS در ری دی‎ 

SHS, < 
دلجسب‎ Lu 


Sas 


دارئد 


ور شكل 31١‏ العكاس 


ESTO 


به‌وجود آورده‌الا. از مهم‌ترین د٥د‏ = 
موضعی را در HAE adis‏ 


x.‏ از Salt‏ رنوار است که در 


Qm Ky 


نک چھرہ بخش کو 


₪ ی 
پارپس SIMS‏ می‌شود 


اپرسپونیست‌ها در 
RS‏ ذلا كروا: «تمام طبيعت العكاس tal‏ 


א א א 


ازديكر نكات مهم در مطالعة امبرسيون رنگ: «سایه‌های 
رنگی» است. در تاہستان, هنكام غروب خورشیا. در حالی كه 
رنگ نارنجى LS‏ طبیعت را رنكين كرده است و آسمان 


آبی‌رنک شرق بالا م 


سايدهاى درختان, رنكمايدهاى آبی 


به خود می‌کیرند. بدويزه در زستال كه خیابان‌ها بوشيده اذ 
un‏ سایه‌های برف به رنك أبى درمیآ 


شب هنكام با 


Sy نارنجی‎ 


ہی و زرد درمی‌آیند. 


: فضای رنگین جشم كن .ו‎ y 
ex اي زر‎ AA 

al‏ سورد توجه uU‏ اسی‌ای است 

Sis‏ که 


کردند NIS i)‏ 
ما I‏ قاشان ثدیمی همواره سا 3 Sue‏ تعجب 
ی "خواره سایه‌ها را 


cask 


#رسيوئيست با مطالمداو 


à 


اا تک لكشن A‏ ےک 


SSA] 
جني‎ AAA ل‎ en Sus ches 


Sa P 


فینساں استاد Se‏ 


Ido S x NE 5‏ پچ 
999 بد REMOS Se‏ 


له تجریات de‏ 


qd RE رگن ند مھتی کہ‎ Seg st با‎ u 
RO Saad SES HE يه‎ eS y anal 


۱ ل شور oa Reed wed‏ فخا 
AS M‏ مه رست سیاہ درمي‌آږی AE‏ 


کر كنيع توي we‏ پا] SS xS‏ 
SS‏ میں سر ל Qa‏ حمی تریں Qe‏ 


pde Rae 
EE eke حو‎ ce QVI 
dais WS ساية‎ er سبز و ٹور‎ + 


dee Lhe ge HF‏ ל وی אל 


اد آٹارشان وارد SONS‏ 
3 و علمى. «سابه‌های رنگین؛ را در الارشان واد 
دفیل و HN - A‏ 
یہد سس à; depp‏ 
اپرسیونیست مطرح نگردند بلکه نفاشانی نیز پیش اذ انال 
اند برادران وانایکہ 


به امبرسيون رنگ توجه داشتها 
اران لونئ. شاردن و انكر 


کم وب 
هولبین, ولاسكز. زور بارد 
اسان الد که IA AE IO ge‏ 
طبيعت را موشکافانه درنظر هی گرفنند. 

آثار نقاشا: كه با آب هركب و قلمهو است. به هيزان 


قابل توجهى داراى ویاگی امپرسیونیستی است. در آثار آذ 
توجه بيش از اندازه به طبيعث و gas‏ 


سردم جين قدیسم. شناختن طبیعت و قدرت‌های آن اهمیت 


اين علاقه مطالعات Ra E‏ > جرء QUAE‏ 


خاصی دا 
چینی از طبیعت را توجبه کنل كودهاء WOT‏ درختان و 
gu e er oa‏ 
جينى آذقدر در مطالعة طبیعت غرة ق هىشود تا pes‏ آل 


كن است صورت انسان با رټ lke‏ 
ندکان بلافاصله علت این 


رنگ گهای غیرطبیعی را می پرسند ٠‏ بايد كفت دلايل مخز 
وجود دارد كه AG‏ 


ان داده شود. معمولا. 


ب دا وادار می‌سازد نا رنگھا را به این ۵ m‏ 


به کار برد وجو 
قدرت يا حالت 


ای د یتش در לאל ممكن است Se‏ 3 
رم دای خاصى باشدہ یا der‏ كد بد نگ ر 
Ae‏ استہ می تواند معانی نمادیلی را نشان ae‏ 
יי رنگی ی دجود دارد از A‏ 
ib MENS rud‏ 
سر یا A‏ چھرہ می توائد رنگ برد 


تجريه شود (شكل ۲۱۶) رنگ قرمز jerga ut‏ ر וש 
DD‏ شور سبو سایه‌ای متغير دارد (مائند بنفش 
کم‌رنگ)؛ و ور آبى و سبز سايهاى زرد دارد, اختلاط سایه‌های 
سه‌رنگ سياه می‌شود و ترکیب سه‌نوره زميئة سفید را بهو جود 


می‌آورد. 

توجه به امپرسیون رنگ و فرم؛ امکانات بيش ترى برای 
هنرمند فراهم می‌سازد تا به اكتشاف پدیده‌های حير تآور 
هنری موجود در طبیعت دست يابد و آثار هنری ارزنده‌ای 
بیافریند. 


kk # 


| از دست دادند و دست از غذا خوردن کشیدند. در اين 
ne‏ عمةاقضا را ulis SoA‏ كر تی 
2 به رنگ روغن كرجك تبديل شد. ميهمانان رنگ بريده 
و شدند. حتى برخی از خانم‌های حساس: سالن را 
jd Hen tamales‏ تغييرات ناشی از تغییر 
00 وجود: کسی ميل به غلا نداشت. در ٹھایت 
لد چراغ سفيد را روشن کرد و همهجيز به حال اول 
گشت و میهمانان شادى و نشاط خود را از سرگرفتند. اين 
PR:‏ به "i‏ روشن می‌سازد که چگونه رنگ‌ها بر انسان 
nm‏ دارند و جه بخواهيم. جه نخواهيم ما را متأثر 
می‌سازند. بدون شک رنگ‌ها تأثير بسيار عميقى بر سلسلة 
اعصاب و حالات روانى می‌گذارد. 
رنك آبى تیرۂ درياها و كوهستانهايى كه در فاصله‌ای دور 


قرار دارند ما را خود مىسازد و به وجد می‌آورد. ولى 
اكر با همان رنگ آبی اتاق را رنگ كنيم؛ مرموز و بی ررح و 
هراس‌انگیز خواهد بود. 

بازتاب By‏ آبی بر دوی پوست. آن را رنگ‌پریده می‌سازد 
و همچون رنگ مرده درمی‌آورد. در تاریکی شبء رنگ 
نئون‌های آبی بسیار جالب و فریبنده است. اين فریبندگی 
به‌علت زمينة سياه و تاریک‌شان است. زمانی که با رنگ‌های 
قرمز و زرد همراه شرند. روح و جلوة دیگری می‌پابند. 

a]‏ آبی آسمان آنتابى اشری فسال و جانبخش داد 
خی که PE‏ مهتابی با اثرى آرام مقاومت را از ہین 
مى سرد و دلسنگی و رکود را با ae‏ آرام برجای می‌گذارد. 
OF si?‏ دلالت بر خشم. غضمي طبات هیجان و تب 
خارف ارچه رنگ‌های ul‏ سبز يا زرد در شكل خالص خود 
کا هسفق تدارا اما همین ly‏ جاجد پر a‏ 
انسان بتبد, به آن حالتى بیمارگونه می‌دهد. 

قرم آسمان علامت طغيان و هجوم هوای متلاطم است 
و أسسمان PE‏ د زرد روشن, نويد آرامش و هواى باز 
دا می‌دهد. MZ‏ اين تجربه‌های KCN ab‏ 


نظریة اکسپرسیون رنگ 


مشاهده و فعل و انفعالات بصری» واکنش‌های الکترومفناطیسی 
و شیمیایی را در چشم باعث می‌شود که همراه با آن‌ها 
فرایندهایی در تلمرو روان انسان به وقرع می‌پیوندد. اين 
واکش‌ها كه پس از مشامدۂ Soy‏ وی می‌دهد؛ پر ساحت 
روان انسان تأثیر می گذارد. بنابراین: علت عمدة تأثیرات عصبی 
و ذهنى «مشاهده» اسث. 

گرته در باب زیبابی شناسی و فعل و انفعالات رنگی مطالبی 
گفته كه تجزیه و تحلیل دقیق bal‏ برای هنرمندان رنگ‌شناس 
بسيار با ارزش است. كيست که به اثر عميق رنگ‌ها بر انسان 
ترديد داشته باشد؛ خواہ آگاهانه و خواہ بی خبر. 

در این جا جالب است خاطره‌ای را برايتان بازكو كنم: 
بازرگانی عده‌ای را به شام دعوت کرد هنكام وررد ميهمانان, 
بوی غذای مطبوعى همدجا را در برگرفتہ ag‏ میهمانان به دور 
- گرد آمدند و فضای سالن با تور gb‏ رنگین شد. زیر نور 
قرمز غذاها دلچسبتر و خوشمزهتر می‌نمود. گوشت‌های iy‏ 
a‏ د خوش طعم بەنظر می‌آمد. اسفناج به رنگ سياه درآمد 
سيبزمينى هم قرمز شدہ بود ناگهان تور و 
MT‏ 


۳۸ 


A eni 


اسان و کنتراست شدیا۔ 


می دهان 


Glas, Js ۲۱٢ Jess 
رنگھای اما و مکمل را لشان‎ 
درونی ز*‎ ES os dd تان‎ 
ن اصل, رنكهايى لالم است كه داراى جنبشی‎ 
ہاشند: شکل ۸ رنگھای مسلط‎ 


بن است. برای 


شفاف و 


درولی بو 


زسٹائی را معرفی est‏ 

در این چهار شکل كه رنگ‌های چهارنصل را SLE‏ 
pa‏ ات اساسی طبیعت و جلوۂ 
رنک‌های متفاوت OLS‏ داده شود. بايد تمام رنگ‌ها را به دقت 


سی ern lA‏ اہ تا نف 


شناخت و درک كرد و هة رنگ‌مایی را که در برابر ديد ما 
قرار دارند. به دقت بدكار پرد. چنال‌چه در انتخاب و دستهبندى 
رنگ‌ها ذوق و سلیقۂ شخصی را دخالت دهیم؛ از درک واقعيت 
" شناخت امکانات وسیع آنها محروم می ‌شویم و تنها به 
آشنایی مختصر و محدود UST‏ كردهايم. 
| برای درک ارزش‌ها و مفاھیم روانی رنگ‌ها به‌صورت 

مجرد. دانشى کانی لازم است. برای گریز از اشتباه. تا rol‏ كه 
ممكن است بايد همذ رنگ‌ها را یک به یک شنا 
دانست که هركاه از رنکی خاص نام مىبريم؛ منظور ما 
دقيقاً جه نوع رنکی و با کدام درجذ شدت است و با کدام یک 
از رنک‌ها رابطه دارد. Ole‏ وقتی می‌گوییم» قرمز بايد روشن 
پاش منظور ما Diis‏ كدام قرسز است و اگر قرمز - زرد يا 
نارنجی است با كدام فرم و بر زمينة چه رنگی است. 

قرسز مايل به زرد با نارنجى: از قرمز مايل به آبى Sus‏ 
جداست و قرسز ز پنجی در زميئة زرد ليموبى با قرمز نارنجی 
در زمینڈ سياه SUIS‏ متفاوت است. ג 

اکنون با توجه به دوازده ته‌رنگ دایرۂ رنگی (شكل AY‏ 
کوشش می‌شود نا رنگ‌های دو گروه (زرد؛ قرمز. آبى) و 
(نارنجی, بنفش, سبز) توصیف شوند و ارزش مفاهیم و بیان 
ذهنی هر کدام تشریح شود. 


ra 


معاتى و eee‏ رنگھا را صورتہندی کرد lau‏ 
زردرنگ, نورهاى بنفش؛ أتشى به رنک أبى ۔ سبر و بخ قرهز - 
نارنجی. اکسپرسپولی از رنک‌ها اپجاد سی‌کنند کے با 
برداشت‌های ما وفق ثمی‌دهاد و عالمی دیگر دارد 

کسانی که به رنگ‌ها 


lg ur 


س تر و AS‏ 


درجات رنگمایه‌ها را به تنهابى و به da‏ و بىأنكه به 
شىء توجه کننده رنگ‌های همپایه را در تصویری SS,‏ 
بشناسند. (همچنان که درک موسیقی برای کسی که شم موسیفی 
ندارد. چندان آسان نیست). يس هر فردی از نظرگاه شود رنک 
آن‌ها را 


را می‌بیند و بسته به میزان آشنایی و حساسبت خو 
ارزیابی می‌کند. افزون بر این: درست نیست که معیار سنجش و 
صحت و سقم رنگی را خوشایند بودن يا ناخوشایندی آن قرار 
بدهیم و آن را معيار معتبر و نافذی بدائيم. اگر بايه و اساس 
قضاوت را بر تناسبات و روابط نسبت‌های رنگی بگذاریم و 
مقام هر رنگ را با درنظر گرفتن رنگ مجاور پا مجموعة 
رنگ‌ها تعيين کنیم راہ سودمندی پیش كرفتهايم. | 

هر فصلی با رنگ‌های خاص خودہ نرکیب ویژه‌ای دارد. در 
شكل 6 مي‌بينيم كه رنگ‌های روشن و درخشانی بدكار برده 
شاه است. رنگ‌ها دوران جوانی و روشنى و درخشندگی 
طبیعت بهارى را نشان می‌دهنند. زرد كه ررشن‌ترین 
رنگ‌هاست. در كنار سبز زرد تفويت شاد رنگھای بهاری 
هستند. صورتی کم‌رنگ و درجات مختلف آبی روشن, رابطة 
آن‌ها را محكم و ترکیب‌شان را پرمایه کرده‌اند. زرد روشن: 
صورتی و بنفش کم‌رنک جلوة شکوفه‌های‌بهاری را می‌نمایانند. 
بهار نویددھندۂ كمال و رشد طبیعت در تابستان است. 

رنک‌های بهاری تضاد شدیدی با رتك هاى پاییزی دارند. 


در پاییز سبزی گیاهان مرده و حاموش, به قهرهاى تیرہ يا بنفش 
می‌گراید (شکل QV‏ 

طبیعت در تابستان به بیش‌ترین ES‏ فرم و رنگ و لهایت 
Lays‏ شالت و پررنگی و شکل‌پذیری می‌رسد. گرما در اين 
فصل به حد اشباغ می رسد و رنگ‌های فعال ظاهر شوند, 


ul 


Y 


زرد 


ر ميان همة ت‌رنگ‌ها ان 
| زرده روشنترين رنگ در ميان همة ته ست و چنازچه 
كدان EEE Fa‏ ی مخخلوط شود تما 


ويؤكىهايش را از دست می‌دهد. ز 
قرز نقطة پایان زرد است 


وزد didi‏ الست cii‏ رنکی ہے نون 
جاى نور و روشنی به‌کار مور إرفته و أستفادءهاى فراوان داشته 

است) ادر کنبدهای ¿Ab‏ یی مساجد بیزانس و زمينة نقاشی‌های 
استادان قدیمی ازاين رنگ به منزل لٹ تماد آخرت. شكفتى. 
پادشاهی و سلطنت. ٠‏ ور و خورشيد استفاده شده است. ماله 


طلابى که هيكل مقدسين دا نورانی مىساخت. بهترين کاربرد 


این رنگ است| 


هوش و آگاهی اوست. بناہرایر שי زرد روشنترين رنگ‌هاست 
ہے وم ارتباط دارد و نشان 
(coc‏ 


سور و رم : adis er‏ 
انس يراهن زن را به رنگ ورد كشيد تا اندیشمندء ی و 
AE doa‏ کند. رنگ زرد در این جا نشان 
دشن فکری است. .به هماه 


ان ترتیب که واقعیت یکی است. 
دنگ زرد هم یگاز 


a‏ امست. FT‏ که تيره باشد. واقعیتی ناسالم 
ل دروغین | 
Ss,‏ درد تيره. رسالتدة yaa c‏ 


۹ 
2 


my 


E 2‏ 
تابلوى آخصرین شام اثر: هولباين» فیگور حضرت مسیح(ع) با 
زره تيره رنگآمیزی شده است. 

در تابلوی ال گرکو (شكل 06۷ پیراهن زرد خاكسترى رنگ 
نی که در سمت چپ تابلو است. در برابر فیگور حضرت 
(Oc‏ مفهوم بدگمانی را القا می‌کند و نشان‌دهندة اضطراب 
و تاراحتی اوست. هرگاه زرد روشن در كنار رنگ‌های تیره 
دكار رود و با آذها کنتراست ایجاد کندہ حالت وجد و نشاط 
را در بیننده ایجاد می‌کند. 


شکل‌های ۲۱۹ تا ۲۲۲ تغیبر و GES?‏ رنگ زرد را در 


مجاررت رنگ‌های دیگر نشان می‌دهد. در شکل ۲۱٩‏ رنگ 


زرد در زمینۀ سفید قرار گرفته است. در اينجاء زرد بەرغم 


A)‏ بنفش به شدت خودنمایی می‌کند. در 
این‌جا رنگی است سخت و بدون انعطاف که وقتی با فرمز 
AAA‏ خود را بدطور كلى می بازد ر 
به‌صورت رنگی ناتوان و خونسرد. به قهوءاى متمايل می‌شود. 
زرد در Em‏ آبی مترسط می‌درخشد و دارای اثری غریب و 
دافع است. ul‏ تحمل درخشش زرد را ندارد.) 

Ep‏ قرمز» پر سر و MER‏ و بشاش و دارای زرق و 
برق است؛ Mas‏ بزند و نشان‌هنده شکوه و جلال و 
معرفت است. | 

در شکل ۲ زرد در زمينة سياه قرار گرفته است. زرد در 
این جاء رنگی است بسیار ددشن واضح و نیرومند. 

در شکل‌های ۲۱۹ تا ۲۲۲ جلوه‌های مختلف رنگ زرد در 
زمينههاى گوناگون معرفى شدہ است. با این تمرینات, قدرت 
خودنمایی و جلوة مجرد رنگ زرد را شناخته‌ايم. 


روشنی‌اش» تيره و خاموش است زیرا سفید باعث كاهش 
اهمیت رنگ زرد شده است. چنانچه جاى زرد و سفيد را 
تغبير دهیم. نمود آن به‌طور كلى تغيير می‌کند. 

در شکل 7۲۰ زرد دوی Gare‏ يا ارغوانی روشن قرار 
گرفته است. در اينجاء زرد چهره می‌بازد و به سبزی متمایل 
می‌شود و قدرت خودنمایی و درخشش آن کاهش مىيابد, 
صورتی بیان كنندة عشقی پاک و زرد نمایانکر سستی و 


بی‌حالی است. هركاه زرد در زمي نة نارنجی قرار كيرد . 


نارنجی را دوشن‌تر و خالص‌تر می كند. رنگ‌های زرد و 
نارنجی. با هم منظرة صبحكاهى را هنكام طلوع خورشيد 
نشان می‌دهند یا مزارع زرین و درخشان گندم را در نور روز 
que‏ می دهل. 

در شكل ( زره در زمينة سبز قرار كرفته است. در 
iro‏ اين Say‏ در بين رنگ‌های هم‌خانواده‌اش می درخشں 
ذيرا سبزء تركيبى است از زرد و آبی. 


۳ 


xe 


€) 


ma rrr شكل‎ 


تابش و التهابى فراوان AR‏ 
Y‏ 


بسبار زننده است E‏ زرق و برق دارد و در دوی نارنجی qu‏ 
سوخته و تاریک می‌اید. 

FT اگر نارنجی تيره شود قرمز را به حالتی آتشين‎ ١ 
are درمی‌آورد و داراى اثر گرمایی و حرارتى‎ 
pa در زمينة سيا تضاد ایجاد می‌کند و به قرمز نارنجى‎ 
می شود و حالت شرور و فاتح به خود می‌گیردا‎ 

»+ نارنجی و قرمز ارغوانی در تقابل یکدیگر ana‏ 
اولى؛ شرور و شیطانی است و دومی» پاک و آسمانی است! 


% OOK 


فرمز 
متمابل است له ال رردی BLS‏ دارد, به VAM‏ 
1 0 ו 1 CEN]‏ 
فى در خش و به أسالى تارہک و خاءوش لمی شود|رنگی - 
بسار المطاف لير که به حالات مختلفى درمى M‏ به راحتى 
با زرد ترکیب کرد و استعداد فراوائی براى 


فرسز له به أبن 


می توان أن را با أبى 
تفیرماب‌های رنگی دارد| " 
jo)‏ ٹارنجی ناريك و متراكم اسث, حرارت و تابندگی اذ 
حرارتی درونی و بای است, وقتى قرمز به فرمز نارنبجی 
نبديل شود لیروبی آنٹسین y‏ ملتهب می يابد. قرمز نماد 
حبات و زندكى است و عامل مؤثرى در سازندگی و تشديد 
رویش كباهان برده» پان كنندة هبجان و شورش است| 
E‏ هم‌رنگ p‏ مریخ است. علامت 06 متلاطم 
جنگ و شباطين ng‏ نشائى ثثبيت شده از مبارزه و انقلاب 


و شورش است. 
ph |‏ ارج تابشی پرشور از عشسق است و ph‏ 
ws‏ بر عشفی روحائی دلالت می کلد. در رنگ ¿A‏ 
ثارث روحانی و غیرروحائی Gi?‏ در كنار Wu‏ 

در شكلهاى AST‏ شارنجی درو 

خصلف رنگی قرار دا AN,‏ 

شرار داده شسدہ و کنثراست ھا is‏ 

کردہ است این تغیر و دگرگونی ز : ی متنوعى ایجاد 
2 ای y)‏ ثارنجی در اثر رنگ‌های 
da‏ 

m qd زرد‎ e) در‎ ET Ka 
میم می‌شرد بی انار تر به‌نظر‎ a الى لسك و‎ 
زرد است که قرمز را می‌یابد؛ این نیروی‎ 


تشان ان می دھلہ 


8 در شکل ۲۲۷: آبى در زمینة زرد آمده است. در اين با 
E‏ نظر می رسد و خاموش است. . جنان جه درجۂ تا di‏ 


AA‏ به اندازۂ رنگ زرد tz‏ زرد را 


NYA [m‏ همان اذ رنك آبى در زمیسنۂ سیاہ قرار 
Ne le‏ 
AEs‏ است. در حالى كه سياه 055 : 


جيل و نادانی A‏ آبی وفاداری و ایمان را می رسائد و 
de‏ نور از دور می‌درخشد و به جلو می‌آید. i‏ 

در شكل 154 آبی D 7 cem‏ رہ تاریک‌تر به‌نظر 
ual‏ . رنگی ناتوان و حقير است. د 
SE eS‏ از قدر و اهميت آن كاسته است. pum‏ 


به عقب می رود 


تر شود آبی اهميت خود را بازمی یابد و درخشندگی و 
جلای خود را به‌دست می‌آورد. 
زمينة قهوه‌ای تیره» افزایش مى يابد و نهوه‌ای 
ان aps‏ + یی در زمينة قرمزٍ نارنجی, تیرگی خود را 
حفظ می گند به بوسان درمی‌آید و زندگی تازه‌ای به‌دست 
می‌آورد. قهوه‌ای نیز رنگی تیره و خاموش است. اما نمود آن 
در كنار آبی تغبير .)| 

در شکل jar‏ 


١ :‏ ی به رنگ متضاه ر OF‏ یعتی قرمز متمایل می شو 
bal ple‏ میراد و ار ی است به فضای لایتنامی qe‏ سبر يعنى قرمز 2 - e‏ 
دد بای مردم چین 1 فاد جار ار اجب تغيير حالت رنگ ul‏ به رنگی زنده ر 
7 ی مد جاودانگی است! pa‏ ادآمیز آبی و سکوت و آرامش ا 
EE‏ ک شود تلو سقوط می کید و p‏ ووو א = 
ae‏ 3 حمیشہ در تابلوهاى مذهبى سیحیت بەکار ار آمدہ است) در 
Fs ri‏ ی د یه وفك لياس حضرت مرب ری 
e AA ee "T lor‏ رین نمونههاء تابلوهاى مذهبى روجييروان 
sec ۷ ME‏ درویدن است. 
توناكون. در الى + سآ زبینه‌های ju‏ شکنجه A‏ 
e‏ إن بى حضرت مسیح(ع) در تابلوی سج 
E ۳2‏ از نمونه‌هاء اک گویا و معروف است. درپیش‌تر آثار 


شکل ۲۲۷ 
شکل ۲۲۹ 


ma 


ES 
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نارنجی 


| نارنجی ترکیبی از زرد و قرمز است و در مین این در رنی, 
درخشش و تابندگی فوقالعاده دارد. از ميان رنگ‌ها, نارنجی 
رای ¿aldea puts‏ حد اعلای گرماست و 
زمانى كه به قرمز بگراید. انرژی فعالی در خود حفظ کرد, 
ات اکر ازج راب سيل کیب و رک کي یر 
2 دست می‌دهد و رو به زوال می رود و به‌صورت 
قبوه‌ای خاموش و بی‌اثر درمى آيد. تركيب آن با سفید نیز جلوة 
آن را كاهش مىدهد. 

چنان‌چه رنگ قهوه‌ای به‌دست آمده از ترکیب نارنجی و 
s‏ را با سفیده روشن‌تر کنیم» رنگ بژ گرمی به‌وجود می‌آبد 
كه معمولاً در رنگ‌آمیزی فضاهاى داخلی بناها استفاده می شود 
و رنگی گرم و تابان است. 
ساختن بنفش خالص ‏ كه از ترکیب قرمز و آبی به‌رجود 
می‌اید - کار ساده‌ای نيست زیرا همواره يا به قرمز یا به آبی 
متمایل می‌شود. تشخیص این رنگ چندان ساده نيست. 
| سنفش در دایبرة رنگی مقابل زرد است و با آن تضادهای 
- ایجادمیکند. زرد نمایند‌هوش و دانش‌است و در برابر 
al‏ نمایشگر بی خبری. بی‌اختیاری, ظلم و دشوارى 
a a‏ مرموز و برانگیزائند: احساسات است! 


j‏ ن فرونۂ ن و اعتقاد 
گرانوالد و ساير نقاشان» آبی نشان فروتنى؛ ايمان 3 
است. در برخی موارد نيز برای نشان دادن مقاومت و تحمل 


حضرت مسیح(ع) و ساير قديسين بدكار آمده است. 


i 


| سبز در ميانة آبی و زرد قرار دارد و تركيبى است از اين در 
رنگ. با تغيبر نسبتهاى زرد و cil‏ كاراكتر سبز نيز تغییر 
می كند. سبز از رنگ‌های درجۂ دوم است. ساختن رنگ سبز كه 
نه به آبی و نه به زرد متمايل باشدہ كار آسانی Vs‏ 
oe‏ رنگ دنياى سبزیجات و حاصل فرایند فتوستز در 

كياهان است. وقتی زمین را روشنی فرا می گیرد و ذرات آب و 
هوا در فضا رها می‌شوند, رنگ سبز بدوجود می‌آید. 

| سبز نشاندهند؛ ارضاء آرامش و اميدوارى است. رزگ 
سبز آمیزشی است از دانش و ايمان. وقتى سبز متمايل به 
زرد می‌شود (زرد Ge‏ احساس جوانى و نيروى بهاری را 
به‌وجود می‌آورد.|در يهار و در تابستان كه رنگ سبز فراران 
است؛ شادی و בש بردن از اين روزها وصف ناشدنی است. 
وقتى سبز خالص با خاكسترى تيره شود دو به زوال مىررد. 
pd‏ 
فعال می شود A a‏ معمولی و لطیف پرمی‌گردد. 
A‏ متملیل شود حالت روحائیت ₪ 
d mu‏ ی منگنزی (تركواز) NCC‏ 
اہی ו 
می كيسرد و ol pine‏ 


انكر td pail‏ 
m )‏ است كه شدیدترین از 
گرمایی دا دارد. بنابراين؛ سردترين رنگ دايرة & «سبز 1 1 
ut T (ee‏ 
svt)‏ رنگ go‏ 


/ د ثرا است و هر كدام جلوه 
Be‏ با ar‏ شلف ے 
ی ذيادى IS‏ 

يسا 


Ju‏ خاص دارد و 
تضادھا: 


خود, 


rr 


مهم‌اند. تأثیر رنگ‌ها و دریاقت‌های ذھنی افراد از ر = 
است و بستگی به تجرية آن‌ها 
مختلف نتایج گوناگون dale‏ داد. 
| هر رنگی ممکن است دو پتج حالت تقیبر شکل Dade‏ 
١-در ola‏ ته‌رنگ (رنگ به ): مثلاء سیر 
ممکن است هم به زردی متمایل باشد هم به آبی: 
ممكن است به قرمزی نزدیک باشد یا يه ز 


كن 


ان اجنین AR‏ 


۲ - از نظر درخشندگی: مث 


Ya در میسزان سطح رنگ (كميت):‎ ٤ 
می تواند در كنار سطح‎ 
بالعكس؛ يا اينكه بے اندازة‎ 
باشند.‎ 


۵- از نظرکتراست همپایه و همزمان (سیمولتانه): در این 
مبحث. به نقش رنگ در حلاقیت‌های هترى پرداخته‌ايم. تنها 
مشاهدات و تجربيات Sar‏ در أقربتش اثار هتری دخالت 
دارند. بلکه آگاهی علمی ودرک سریع و ذكاوت نیز سهم 
بسزایی دارند. در تابلوی شمارة AV‏ که طراحی مقدماتی 
ماتیس را نشان می‌دهده مىبينيم که چگونه او از پیش 
کمپوزیسیون رنگی خود را تنظيم کرده است. مائیس می‌تویسد: 
«آفرینش يك تابلو همانند ساختن يك اثر معماری یہ از 
دارد. احتیاجی نیست که هترمند JE‏ شخصى عو را دخالت 
دهد زیرا در هر اثر هترى همیثه جلوه‌ای از نظريات خود 
هترمند نمایان خواهد بود» | 


در اسن ES‏ نمونههايى از آثار تقاشان بزرگ معرة 

شده‌اند كه همگی به جنبة رنگ و معانی غنی آن توجه کردواندہ 
از جمله. تابلوى رستاخيزء اثر گرانوالد. برهنه كردن حضرت 
Ge‏ اثر: الگ رکو یا مردان كور. اثر: بر وكل و غیرع. . 


mm 


+ و تاریک or‏ اوهام و خرافات را می‌رساند. بتفش 
تيره نهان‌گاه فاجعه و مصيبتاست. زمانی که این‌رنگ روش 
شود نشانة تقدیس است كه ما را افسون خواهد كرد. 

بنفش نماد هرج و עשי مرگ ستایش و عظمت است و 
بنفش آبى القا کنندۂ تنهایی است. 

بنفش قرمز نشان عشسقی یزدانی و سلطه‌ای روحانی 
cl‏ طبیعت GUYS‏ بنفش بسیاری وجود دارند که در 
ميانشان جوانهها و پرچم‌های زردرنگی قرار كرفته و جلوة 
خاصی به آن‌ها بخشيده است. 

עג كلى؛ تمام GUS,‏ روشن» جنبه‌های مثبت زندگی 
را OLE‏ بی‌دهتد و ya cen Las‏ رونگ‌های کیره و 
تاريك نماد جنبه‌های منفى زندگی‌اند. | 

برای درک ارزش‌های رنگی و بیان و مفاهيم آنهاء دو 
آزمایش انجام می دھیم. اگر دو رنگ» مکمل یکدیگر باشند و با 
هم ترکیب شونده رنگ دارای خواص و مفاهیم همان دو رنگ 


اولیه خواهد بود. 

۱ - زوج‌های مکمل: 

(زرد : بنفش) = (درخشندگی» de‏ و معرفت : تیرگی» تقدس 
عاطفی» تقوی) ' 


(آبی : نارنجی) = (ایمان متواضعانه اعتقادی فروترانه : 
غرورء عزت نفس) 
(قرمز : سبز) = (نیروی مادی : رقت و همدردی) 
۲ - رنگ‌های ترکیبی (مرکب): 
قرمز + زرد = نارنجی 
قدرت + دانابی و معرفت = غرور و عزت‌نفس 
قرمز + آبی = بنفش 
عشق + ايمان و عقیدہ = تقوی» الوهیت 
زرد + آبى - سبز 
دانایی و معرفت + ایمان و عقيده = مهربانی و همدردی 
معانى و مفاهيم رنگ‌ها و ارزش‌های عاطفی bol‏ بسیار 


نمىتواند به راهى دراز برود و به هادايت مردم بپردازد. برای 
نمی 5 - 1 - O‏ ^ 
وت teal‏ سبز به‌کار آمده است. چشمان 


نشان دادن سرزمينى 
ror TN‏ قانون در دست او نماد اطاعت 
كوركورانه از قوانین است. رنگ‌های خاکستری قهرهاى زمينه 
دو id‏ 


بارنكهاى تركيبى ديكر و نيز رنگ‌های زرد قرم 


is 
نارنجی و آبى سبز به تابلوه حالتى غمزده و روحانی بخشیده‎ 
است:‎ 


is MN Je‏ کنراد ویتس, موزه بال. 


SS 


Otto M1.) Conrad Witz us 
,)۲۳۱ موزة بال (شكل‎ 
در تابلوهایش» دو عنصر تصویری را به‌کار‎ ty Ans 
گرفت است؛ با انتخاب رنگ‌های خاص و مرتبط با‎ 
درست رنگ‌ها را به‌کار كبرد و با‎ 


موضوعاتش سعی کرد مفهوم 
انی jj‏ نگ‌هاء مطابقت رنگ و 


ترجه به جنبة مفهومى و ارزش ررا 
usa =‏ 
تصویر را ایجاه کند. در آخرين كارهاى خود نيز به افراد 
آرایش رنگی هماهنگی بخشيد و جنبه‌های فضايى و 
پرسپکتیوی را در ترکیب‌های بدیع وارد کرد. وی همچنین 
تضاد در جهت و حرکت را در آثارش ایجاد کرده است. 
رنگ‌های درخشان فیگورها در ميان ساختمانهاء به آثار 
ویتس نمودی مشخص داده است و در همه‌جاء رنگ‌ها قدرت 
تجسمی دارند. جين وچروک لباس‌ها نيز به گونه‌ای رنگ‌آمیزی 
شده است که نمود بافتی انتزاعی را به‌دست بدهد. 
در این تابلو رنگ لباس زن عابد زرد است. چین‌های 
عسودی لباس او با فرم‌های عمودی معماری هماهنگ است. 
زن ایستاده ملبس به لباسی با الوان درخشان, در فضایی تاریک 
و خاکتری d‏ شده است. در سمت راست؛ قسمتی 
از درگاه باز است. در آن‌جاء Sy‏ آبی سبز ع یقی به‌کار رفته 
استہ زن دو لوحه قانون در دست راست ر نیزہای با برجم 
قرمز بر دست چپ گرفته است. رنگ زرد لباس نماد فوزانگی, 
ال روص الست كذ ri‏ ל خاکستری ex‏ چندین 
pd‏ است. در قسمتهاى زرد روشن» سايههاى لباس با 
9 خاكسترى بنفش و با همان شدت, چین‌های \ 1 
شكل داده‌اند. این نحوة كزينش رز و ی 
7 این نحوۂ گزینش رنگی سبب شد تا 
"pF‏ 
₪ ای خاکستری بنفش در حالتی نوسانی, 
ارن (سيمولتانه) داشته باشند. قسم- 


ES‏ زردو 
نمودى هم‌زمان و 


,0 . تیرۂ لباس با رنكماية 
Fr‏ نارنجی رنگین شلده است 5 m‏ 
dai ve >‏ 


+ : Je اسعث بال دزگاه به‎ d 
v i است‎ d à A 
نیزه نیز‎ t شکسته شده و‎ 


ظ2 : 

می خوامد UT‏ ط فوقانی دراه هماهنگ ارت ی 
ده بيرون برود اما نیزواش > אוו 

wr‏ است. او 


رنگ گودال آب است و در كوشة تابلو به هر سمتی ممكن 
Usas‏ کوزان و عالت 


اث سقوط کند. ابن راهپیمایی 
غمگین abi‏ چون شبحی رمزآلود با رنگ مایه‌های‌بنفش روشن- 
خاکستری - آبی خاکستری - سفيد و زرد أکر زمين - قرمز 
بنفش و سبزه به حالت مکمل ترکیب‌بندی شده که به‌طور کلی 
با رنگ‌مایه‌های ساير آثار بروگل متفاوت است. 

بروگل در هيجيك از آثارش این چئین از رنكهاى بنفش 
روشن أبى خاکستری سود نبرده و رنگ‌ها را با جنبڈ مفهومی 
آن‌ها به‌کار نگرفته است. 


دستة کوران (کوری عصاکش كور دكر)» اثر: بى تر بر كل 
[پدر] Oo - oto)‏ موز: ملى نايل (شكل ۲۳۲), 


سه دستۂ دو نفری آواز بخوانند. نفر اول گروه كه در گودالی 
سقوط کردہ هم‌رنگ با آب و خاک رنگ‌آمیزی شدء است و 
تنها بخشی از ساق‌های پای او با پارچه‌ای سفیدرنگ مشخص 
شده كه با جوراب و كلاه نفر دوم هماهنگ است و در مجموع 
به‌صورت مثلث قرار گرفته‌اند. 

قسمت‌های روشن با رنگ افق كه در بالاو سمت راست از 


لاب‌لای درختان مشاهده می شود هماهنگ شده است. 

کت و روپوش شخص دوم که با دو رنگ ارغوانی 
خاکستری رنك آميزى شده است. نظر بینندہ را به طرف بايين 
می‌کشاند تا به سمت نقطداى اشاره کند كه اولی سقوط كرده 
است و حالت ادامۂ سقوط تفر بعدی را القا کند. 

شخص سوم با حالتى متزلزل و نايايدار با رنگ‌های 
خاکستری - آبی‌تیره لباس‌هایش: هم‌رنگ رنگ‌های کلیسایی 
است که از دور نمایان است. لباس زیر او و دستی که چوب b‏ 
كرفت» درست هسپرنگ ناقوس كليساست و چشمائش ota‏ 
مت ples Fad ies‏ نیز did‏ مود را از درۓ 
٥‏ لست اما با ge‏ 
جلوبی را چسیده است. رنگ سبز لباس او و جوراب‌های 
ٹرمز ارغوانىاش Sr‏ لباس تفر اول و هماهت با یاس 
= روشن تفر دوم است. + با بالتوبى به رنگ آبى 
خاکستری y‏ گروه جلو را 3 = می‌سازد. او 
او با افككار موهوم (آبي خاکستری) و كلاه و صليبى 
BTE‏ توقف ايستاده أسث. ونگ ... 
TH po Ey‏ بنفش جوراب او 
her BEN ;‏ مطايقت ajo‏ زرد L‏ 
a T‏ 
سی اا E‏ ني ر خشى از 

i‏ بخشی از 

1 ۳۴ 


d EM 


شكل ۲۳۲ -دسته کوران: پی‌تر بروكل ad‏ موزة ملی نابل. 


۳۳۵ 


سے pt‏ را به els‏ تابلو هلایت می‌کنند. شمشیری که به حالت 
"m‏ دست سرباز اولی است» با خطی که روی سینه 
حوب 5 
حدفاصل لباس و زره قوار دارد. دو ضلع مثلثی دیگر را تشکیا 
بای است که به داخل تابلو باز می‌شود 


که بەصورت زا 
TZ‏ ر تابلو تأکید 


از پارچه‌های رنكين 
po‏ شاه با سطح رنگین 
گرفته است و حركت 
صعودى حضرت مسیح(ع) را به جانب بالا شدت بخشيده است. 
كرانوالد در این تابلو. با نهايت قدرت از اثر متافيزيكى 


Au بخش‌های‎ 


yes Es 6-7‏ 
را به‌وجود آورده‌اند. 
از همه رنک‌های درخشان طيف رنگی در تابلو بهره كرفته 


da به به كر‎ id 


كنتراست شديدى 


ای که سبز ز تیوه به آرامی به سبز أبى. و آبى 
به ابی بنفٹر بنش و آبی بنفش به بنفش می وسدہ و از آن په ب 
قرمز و سپس Hiro‏ ز قرمز به قرمز نارنجی و سپس 
و آنگاه به ز 


دد د در نهايت به سفيد تبديل می‌شود که از ميان 
روشنی آن حضرت مسیح(ع) به آسمان ان صعود می AS‏ در Wha‏ 
نورانی, ir Syl rd I‏ ماوت Mas‏ 
مکمل‌اند. تمام اين رنگ‌مایه‌ها از 
شدت هیر Pe ex‏ به 
شکوه رنگ‌های ای آسمانی 


ميان u;‏ تبره با قدرت و 
یرون متوجه‌اند و همگی nou‏ 
را به نمایش می‌گذارند. 


شكل ۲۳۳ ر 


یز [بخشی از محراب أيزتهيم 
در كولمار ].ماتياس گرا 


رالوالد. موزۂ اونتؤليدن 


ماتيا 4 וע EVO)‏ ۱۵۲۸)(شکل IT‏ 


را چنان با جسارت با قدرت 
است كه تا بيش از اوه كسى به 

قراردادهاى رنكى را 
N ess ists‏ رنگھای ای خاص و تنظيم آنها در 
م جهانى فراتر رفت. رنگ و فرم صحنه‌های 


TAS 
نقاشی او جلوه‌ها‎ 
مذهبی رابطه‌ای روحانی دارند و در‎ glass تابلوهاى او با سوژ‎ 

مختلف. پبوندی محکم برقرار است. 


ایشگاه‌های نقاشی امروزی, آثار یکدست نیستند و 


دهای متنوعی دارند. صحنه‌های مختلف 


پرده‌های 


تر به تتهایی به نمایش درمی‌آیند و معمولاً رابطهاى دقيق بين 
تاگزیر است Lent‏ بکوشد تا 


v 


مجموعة تابلوها وجود تدارد 


بيابد. بی تردید گرانوالد برای نمایش سوژه‌های 
موردنظرش نبوده است که از پیش به مسئلۂ وحدت خارجی 


رابطه‌ای ميان 


تابلوها و Fir‏ 


زیینی آثارش توجه داشته است. 

گرانوالد در اين تابلو. صحنة رستاخیز حضرت مسیح(ع) را 
به نمايش درآورده است. كميرزييون از گوشۂ a‏ آغاز 
مىشود. دو فیگور سرباز در سمت جب تابلو .با حالتى 
ریتمیک وجود دارند كه یکی به حالت مورب كاملاً خوابیدہ و 
دیگری به طرف او خم شدہ است. مقبرة حضرت Qe‏ که 
تقریباً به حالت افقی قرار گرفته با باى یکی از سربازان و در 
قسمت چپ به همدیگر متصل شدہ است. ادامۂ فرم پای سرباز 
افتاده از LES‏ مقبره به جانب AL‏ سرباز سوم را نشان می‌دهد 
که با ندازهای كوجكتر در حال سقوط به زمين א 

در بخش داخلی تابلو فرم‌های عمودی و افقی و مورب 


یشار مہ حلت منضاد قرار گت بخشى از ی 


زرد بخشى از لباس سرباز 2 قرمز و 
رنگین شده است. و 


در سمت چپ به رنگ 


ine 
درخشان "* مثلثى را شكل می دهند‎ i 


yyy 


است که دو با چند رنگ 


/ ل رنگ e er MR‏ 
aa Per,‏ قار گیرند كه دارای نظمی حاص باشند و 
ای کنار هم Ba 1 a‏ 
aas abs des 7 0 "‏ انتخاب رنگمایەھاء نسبت و 
re‏ و . ا 
حالث آن‌ها: محل استفرارشال: جهت آنهاء رابطة رنگ‌ها با هم 
5 فت x‏ نگهاء عوامل مؤثر و 
و در نهایت هر یگ از هفت تضاد رنگ‌هاء عوامل مؤثر و مسلم 
ای ابجاد كمبوزيسيون رلك هستند, 
albi 3‏ رنگ جبه‌های مختلفی دارد که در این جا 
تنها به برخی از جنبه‌های اساسى آن اشارہ سرت 
جنبه‌های مهم آن, هارموئی (هماهنگی) کمپوزیسیون ر 
است که موردبحث قرار می کبرد. سعی می‌شود تا حالت و 
شکوه وافعی رنک‌ها و نشان ویژه و مفهوم هر يك معلوم 
شود. منظور ما بەدست آوردن دانشی است که به کمک آن. 
td‏ گزیش و کاربرد رنگ‌ها را با توجه به معانی آن‌ها 
بیاموزیم, 
| موقعيت و تناسب هر رلگی را بايد در رابطه با رنگ‌های 
هر 
دیکر که bol‏ احاطه كردهائد يا با آن همراهند. سنجید. اين 
eS‏ اصل مھمی در تعيين اثر و نمود هر رنگ است. هر رنگ 
שק با توجه به رنكهاى اطرافش در نظر گرفت. 
ee‏ ارزش و اهمیت هر رنگ ys‏ با رنگ‌های همراه آن تعيين 
می شود بلگه کیفیٹ و کمیت رنگ نيز از عوامل مهم + m‏ 
استفرار و جای دادن رنكها در کمپوزیسیون‌های رنگی ام 
بسیاری T [ooo‏ 
در شکل‌ها m‏ 
רא 3 رھ و 9 رنگ ژرد و سبز را با چهار رنگ 
ג m. D t‏ 
en t2‏ تاریکی و روشنی یکسان ew‏ 
oer‏ 
ب ےگ نی ابن دو رنگ نیز در هر دو شک 
3 9 اس و در هیچ کدام 
تاد 


در لسكا is‏ 
art = d /‏ فش و قرمز بنفش. مکمل ورد مه 
NT -‏ ۱ 

ix‏ 0-ה در حالى كه رنگ‌های بز 
לש NI‏ سنا آرام dde ETT‏ 


در ش N10‏ ,£3 ב 
شكل ۳ ولگ قرمز, شدید به 


كنتراست تاريك و روشن وجود 


نظر مىآيد و به حالت 


كميوزيسيون رنک 


yA 


۲۳٢ شكل‎ 


شكل ۲۳۵ 


۳۳۹ 


به يايين و عقب متمايل است. برخى از تابلوهاء داراى 
چنین ویژگی‌ای هستند و با حركتى كه به سمت باین و 
چپ يا بەطرف بالا و راست دارند. چشم را هدایت می ques‏ 
برای نمونه؛ می توان به SHE‏ مردان کور ترجه کرد (شکل 
Qe‏ 

در اين GLE‏ حرکت فيكورها برخلاف عادت ماست. اگر 
مردان کور از قسمت راست و بالا بوطرف چپ و پایین قرار 
می گرفشند خودبه‌خود آن‌ها را در حركتى صعودى احساس 
م ىكرديم و حالت سقوط ارزش خود را نداشت. برای Sol‏ 
درستی اين نظريه روشن شود می توانيم تصوير را وارونه كنيم 
و هر دو را با هم مقايسه كنيم. 

البته ممكن است نكتة بالا براى بينندهاى كه به تابلر نكاه 

کند مبهم و مشکوک باشد. زيرا برخی از مردم عادت 
دارند نوشته‌های خود را از راست به چپ يا از چپ با 
راست بنویسند يا بخوانند (خطوط لاتين را از چپ به راست 
می‌نویسند» خطوط عربی و فارسی 
خطوط چینی و اينى از بالا به يايين نوشته می‌شوند). در هر 
حال» این‌ها تجربیاتی شخصی هستند و نمی توانند ہی تأثير 
باشند. 


از راست به چپ و 


بك از جهات مختلف ¿Al‏ عمودی, مورب مدور یا 


تر — از انها جلوه‌ای خاص در تابلو دارند و مفھومی ویژه 
را القا مىكنند. 


>= افقی: دلالت بر وزن» فاصله و وسعت و پهنا دارد. 

حركت عمودی: GLb‏ تضادى شديد با جهت افقى است 
د دلالت بر سبكى, ؛ ارتفاع و عمق دارد. 
ו حركت افقى و عمودى سطح را می‌آفریند كه 
سرت تصادل و استحكام است. هرگاه جهات عمودى د 
feet‏ راطع تأثيرشان بسيار شدیدتر خواهد شد 

اس سورب: ایجاد حركت می کند و انسان را به عمق 
اسلو هدايت ASAE‏ در تابلوی رستانحیز (شکل (ITT‏ حركت 
۸ * کمک پوشش سفید (کفن) حضرت سیم چم 


۱ است, شدت فرمز به“ 
بارنگ سبز 
تضاد مكمل بارا که بر قرمز مساط است: سیر ded ui‏ 
رنگ‌مایه‌های سبز است که بر از 


وو وزه‌ای = (Turquoise‏ و زرد سبز 
مشتقات سبز هستنده ضعيف و ناتوان بانظر می‌آیند. 

| بايد دانست که که ارزشن و اهميت رنگ‌ها را نمی توان تنها 
بەصورت مستقل یا در مجاورت با رنگ‌های Ss‏ دریافت. 


بلكه کیت سطوح ونگ نيز از We‏ مؤثرى در ارزيابى رنگ 


| در يك کمپرزیسیون نقاشی؛ محل قراردادن رنگ‌ها و 
: مهم است. مثلاً رنگ آبی اگر در قسمت بالا 


جلوه‌ای خاص دارد و اگر در پایین و چپ يا راست 


بيايد. مقهوم دیگری خواهد داشت ) 

اگر رنگ أبى بايين ن باشد سنگین است و اگر در بالای تابلو 
> سیک و بی‌وزن خواهد بود. / 
در بالای ROME‏ است و وزن خود را 
می‌کند و اگر در پایین بیاید استوار و محکم [A‏ 
Nu‏ . سنگین است و در پایین حالتی شناور و 
د اصل مهم دیگر در کمپوزیسیون نقاشی» ایجاد 
رنكها و پخش و توزیع آن‌هاست. همان گونه 
و توازن دو US‏ ترازو پایه‌ای برای اتکای 
رازه لازم است. در نظرگرفتن محوری عمودی در 
ms ₪‏ اد as‏ زنگ‌ها یر شررری انت 
ge‏ کے مور و 


rm 


EN‏ ۴۹ ے سطح رنگی رر ررد وآ 
به‌صورت انقی در كنار هم قرار گرفته‌اند و دارای Er‏ 
افقی ^ mu‏ 

تابلوى کوهستان سن ويكتور (شکل ۹ نیز با توی 
به‌همین ویاگی آفریده شده ابیت در اين ght‏ رنگ‌های 
قهوهاى بنفش, پلان سبز و يلان ابی به‌صورت افقی قرار دارزر 
که در مجموع» موجب وسعت و پهنای منظره شده‌اند. 

حال اگر شکل ۲۳۶ را ٩۰‏ درجه بچرخانيم. باندهای رنگی 
به حالت عمودی قرار می‌گیرند و بیان فرم به كلى تغيير 
می‌کند. 

تابلوی طبيعت بیجان (شکل ۱۱۵ نيز با همین ویژگی 
نقاشی شده است. فرم‌های اصلی تابلو را سطوح آبی, سياه و 

ید [xs‏ می‌دهند. همه این سطوح به حالت عمودی قرار 
گرفته‌اند كه با فرم‌های افقی تضاد شدیدی ایجاد کرده‌اند. 

در تابلوی برهنه كردن حضرت مسیے(ع) فیگورهای اصلى 
به رنگ ارغوانی زرد و آبی خاکستری رنگآمیزی شدہاند که 
به حالت افقی در تابلو جای گرفته‌اند. 

در شكل ۳۷ سه رنگ قرمزہ زرد و آبى ياصورت انقی 
i5‏ تابلو را تشکیل داده‌اند و دو مستطیل سبزبه حالت 
عمودى روى ان قرار دارتد. در اين شكل تضاد فرمهاى افقى و 
دیو ماف play O‏ جر dled‏ ر 
عمودی ایجاد آرامش کرده‌اند. 

در تابلوی کلیسای افر (شکل ۸۱ سطوح قرمزء آبی و زرد 
م ls anges leak Jago‏ عات 
عمودی "سیم شله‌اند و همراه با رنگ‌های قرمز آبی و سبز 
sud SUNT‏ 

را با فرع ی زمينه به‌وجود آورده‌اند. 

er *‏ گراندژات (شکل‌های ۱۷۷ و ¿ITA‏ 

2 syle 

Sus 2‏ قسمت پایین تابلو با رنگ‌های تير شاخ د 
5 درختان در بالا به حالت افقى قرار دارند. تن درختان و 
NIFT‏ 
7 رق ایستادہ به حالت عمودی شده‌اند و با فرم‌های 
ER)‏ = 

ین متضادزر. 


asi a,c 

وهر کشاند و متوجه هالة تورائى می کنل 
ויר A‏ 
rag,‏ 
> کک 
اشی های دیواری (فرسک 


Li lu 


لوط و قرمهاى مورب ر 


Er PP) 
و‎ CS (Maulbertsch) و مولبرج‎ ls لگ کو. لیس‎ 


se كوياى نقاشى‎ nu 


v 


+ 
Sar جهت‎ 


ابئان فرم‌ها و حركات مورب را ترجیح 


eee توي‎ 


د كويت برای أن كه به 


ار 


S‏ ری حضرت مریم(ع) اثر: شارتون, 


SSS 


۳ 


۲:۱ ب‌صورت انقی, عمودى و مورب نظم يافتهاند. شكل‎ qus 
مدهل‎ OUS آنالير تابلوى فوق را‎ 

اديد انسان خود به خود ميل دارد xod‏ را دوست دارد با 
ICI n‏ رنگھا را با هم ببيند. این 
ویژگی بینایی است كه ميل دارد عناصر تصويرى همشكل و 
هم‌رنگ را مرتبط با هم ببیند و بينشان ارتباط برقرار كند. اين 


wa شكل‎ 


شی سیین از نقاشانی است که با استفاده از تاریکیھا و 
روشنی‌های رنك. حرکات عمودی و افقی تابلوهایش را شکل 
داده است. روشنی‌ها و تاریکی‌های منظم در تابلوهای او سیب 
شده تا آنرا به‌عتوان «فرمول تی‌سیین» بشناسند. اغلب هیکل‌ها 
و تصاویر در آثار نىسيين به شکل حرکات مورب يا مدور 
هستند. شکل ۲۳۹ آنالیز یکی از تابلوهای اوست. در تابلوی 

كافة شبانه (شکل ۱۵۸) سطوح نارنجی, زرد. سياه و آبی هر 


4 
N AN 0 
,۳ء‎ 
0 SO 


= 


5 


= 
Sos 
SS 
SS 


جلره و نمود هر کمپوزسیونی بسته به فرم؛ شکل» جهت. 
فضا و نمونه‌های هم‌زمان است. تمام الگوهای هم‌زمان دارای 
وضعیتی مشخص و دسته‌بندی منظم و دقیق‌اند. درست مانند 


افراد جرامع بشری كه با توجه به ترکیبات خونی دسته‌بندی 
شده و هر دسته با یکدیگر ارتباطی هم‌شکل دارند. در تابلوهاى 
نقاشی, اين نکته بسیار مهم است. نمونة خوب تضاد فرم‌های 
dui‏ تابلوی معروفی از سزان به نام سیب‌ها و نارنج‌ها 
(شکل ul OA‏ 

در تابلوی ماهی‌های جادویی (شکل Q6‏ تأثیر دو رابطة 
چشم‌گیر را ملاحظه می‌کنيم. نخستین نکته رابطة ميان 
فرم‌هایی است که تقریباً به‌صورت مربع درآمده‌اند و حالتى * 
Ei‏ به فرم‌های تابلو داده‌اند. فرم‌های دست راست و دست 
چپ تابلو رودرروى هم قرار گرفته و ساير فرم‌ها در ميانشان 
قرار دارند. فرم مستطيل وسط تابلو Maz‏ تجمع ماهی‌هاست. 
بسدون ارتباط این ضرچھا و نقاط با هم كه موجب نظم تابلو 
شده است - تابلو هماهسنگی جالبی نمی‌توانست داشته باشد 
(شکل tts‏ 


۳۳۵ 


رنگھا و به‌طور كلى عناصر شکلی تابلوی نقاشی تأثير مهمى 
در تركيببندى و فضاسازی اثر درد 

در شكل ۲و Sy‏ بنا سبع فاق a‏ 
مشخص شد است. در شكل ۲4۳ نیز چگونگی دیدن 
گروه‌های رنگی به‌طور هم‌زمان آمده است. چشم رنگ‌های 
دلخواه خود را با هم می بیند و هرگاه تعداد رنگ‌ها بیش‌تر 
باشند, تضادهای هم زمان (سیمولتانه) هم‌زیستی دارند. در اين 
شکل, تکه‌های زرد به‌صورت مثلث قرار كرفتهاند و تکه‌های 
قرمز به‌صورت مربع و آبی‌ها در شكل ينج ضلعی نظم يافتهاند. 


شکل ۲۶۲ 


استحکام تابلو می‌شود. اگر فرم‌ها و رنگ‌ها در ميان شکل‌های 
دیگر محدود نشوند. حالت ااستواری و ناپایداری به خود 
می گیرند. نمونة بسیار خوبی كه نكتة فوق را در خود دار 
تابلوی پارلمان در مه (شکل ۱۲۷) است. 
۲ نقاشان تاشیست نيز ایستایی و ناپایداری فرم‌ها را در 
آثارشان مورد توجه قرار داده‌اند. 

تااينجاء كوشيدهايم برخی ايدههاء فرمول‌ها و اصول و 
نی کمپوزیسیون رنگ را بهدست دهيم. با وجود آن‌که به 
= اين نكات معتقدیم و دانستن bol‏ را برای آفرینش یک 
e gl‏ عیب ضرورى مىدانيم؛ یک اصل مهم را يادآور 
می شویم و أن عبارت است از: پای‌بند نشدن به‌دستورات 
دست ههاكير و فراموش نکردن ابتکار شخصی۔ 


P‏ يك اثر نقاشى مستلزم ايجاد نظم يا دستهبندى 
See Re‏ به کمک كروه رنگ‌های تاريك و روشن؛ 
سرد و گرم می‌توان نظم را بدوجود آورد. حالت قرار گرفتن و 
توزیع رنگ‌ها با توجه به تضادهای مختلف رنگ‌مایهها نیز از 
شرایط ضروری و اولية یک کمپوزیسیون خوب است. از همه 
مهمترء جهت و حرکت فرم‌های کمپوزیسیون است که در عین 
تنوع با ايجاد رابطه ميان يكايك آن‌هاء کمپوزیسیون دارای 
ارزش ویژه‌ای می‌شود! 

زمانى Las‏ به‌صورت سطوح کوچک يا وسیع 
استفاده شوند. رنكدها در شرايط خاص قدرت شديدترى 
مىيابند. در شكل 711 قرمز و سبز در دو وضعيت نشان 
داده شده‌اند. یک‌جا قرمز از اهميت سبز مىكاهد تا خود را 
بیش تر بنمایاند و در جاى دیگر که زمینه قرمز است» سبز 
این ویژگی را كسب می‌کند. در این‌جاء نسبت رنگ‌ها 
موجب شدت بخشیدن یک رنگ و نفی رنگ دیگر می‌شود. 


نمون؛ خوب برای اين ویژگی تابلوی سیب‌ها و ارنج‌های 
پل‌سزان است. 

ES‏ مهم دیگر اين است که آيا فرم رنگ می‌تواند همواره 
حالتی ثابت و ساکن يا دینامیک و فعال داشته باشد. در شکل 
۵ فرم رتك آبی حالتی متغير دارد. در شكل ۲17 همان فرم 
با حاشیه‌ای در سمت چپ و راست خود ثابت شده است. در 
این‌جاء ضرم میانی با آنچه در شكل VEO‏ آمده كاملاً متفاوت 
است و حالتی ثابت دارد. 

این گونه تأثير و تأثر سطوح رنگ‌ها را در یکدیگر «نفوذ یا 
تداعل؛ می نامیم كه هم در مورد سطوح رنگی صادق است هم 
ربارة رنگ‌ها به خودی خود. اين ویژگی در نقاشی‌های 
دیواری (فرسک) همواره موجب استحکا 


ام کمپوزیسیون 
ت که در کمپوزیسیون‌هایش اين 
د برای موزانة رنگ و فرې از 


گرفته است. توجه به مرؤهاى 


سی شود جوتو از نقا 


۳۳۶ 


wa ra et 
يانزدهم.‎ erg 
AVEV AS) טש‎ y عظة‎ 
قصر پوبلیک. ایتالیا (شکل‎ 


ies 


اى آموختن اصول 
كمبوزيسيون در این تابلو نمونة خوبى بر lage‏ 
A‏ نگ است كه با توجه به حركات و جهت فرم 
کمپوزیسیون رنگ است که ؛ فقن قران BS‏ 
0 نگ قرمز در جهت‌های افقی قرار 
ایجاد شده است. را > 3 تا D‏ 
و j‏ و سفيد به‌صورت پراکندہ در تابلو پخش 
است و سطوح آبی و سفی تا بنقش در gts‏ تابر 
ا 8 ز به حالت مورب تا بنفش در کنار؛ تار 
ی al se‏ و کاو buds xls,‏ 
کشیدہ شلهاند و قرمز نيز أبى و بنفش را نشان می rey‏ 
0 بو eee‏ وا 
مقدس که تن‌پوشی به رنگ قهوه‌ای ۷ ا 
موعظه است. سخن او دربارة زشتی‌ها و خوبی ی دياو 
آخرت است. رنگ‌های بنفش و آبى فضای آرام و خاموشی را 
به‌وجود آورده‌اند و رنگ سفید به پاکی و خلوص اشاره 
می کند. در مقابل نجابت و پاکی واعظ, دختر و بسر جوان را 
می‌بينيم که با بدن‌های منحرف شده به چپ و راست به 
سخنان او كوش می‌دهند. آنان سر خود را برگردانیده‌اند که 
تأکیدی است بر دنیوی بودن‌شان. قرمزی لباس بعضی از 
فیگورها به قرمز نارنجی زمینه پیوسته است و رنگ لباس آن‌ها 
كه در قسمت بالا نشست‌اند به رنگ‌های قرمز سفید آبی, 
uti‏ و بنفش است که همه با هم هماهنگاند. مردان و Jj‏ 
که در پایین زاتو زده‌اند نشان‌دهنده اختلاف و تضاد بين طبقات 
po‏ هستند. لباس‌های زریفت برخی از فیگورهای نشسته نیز 
«لالت بر غرور و هوشیاری آنان دارد. در اين تایلی جند رنگ 
محندود به‌کار رفه‌اند که نیروی زیادی دارند و فرمهاى "n‏ 
نیز بمش از آنكه انتزاعی باشنر, خیالی‌اند. رنگ‌ها و شک( 
غیرمادی انما الت پیر قانونمند بودن و مهارت ترما در 
آفرینش اثری تجسمی دارزر 


شکل או re‏ ببرنارد مقدس, بارتولومنو, سدغ باتزدهم. 


(Palais public. Sci 


سی‌ین: قصر بوبليك. ايتاليا eene)‏ 


۳۳۸ 


ji 


ll 


| 
! 


Ya 


Mi 


M 


“op 


۳۳۹ 


تمرین‌های رنگی کمک خوبى mE»‏ 
۳ است. اين تمرينها الكويى برای دری ر “لاق 
mor‏ درونی انسان است و اين نیازها ORT‏ جز وری ! 
ابت و Jak‏ طبيعت نیستند_ 2 

ה 
تحليل شدہ و نکات ينهان و معانى شان نيز بل שק 
توضبح داده شده است و بیش تر به نقاشىهاى قديمى برو 
uas‏ زیرا اکٹراً برای خوانندگان آشنا و شناخته شده qna‏ 

ss ds‏ که در تابلوهای بزرگان نقاشی رعاین زر 
ay gloss‏ گذشته است: ولی امروزه د برای عصر ما نز مر 
قابل اجرا هستند. کسانی که در آثار فرانسسكا, راہرائل 
بروگل, سزان ر دیگران جز سوڑۂ تابلو چیزی gap fo‏ 
بايد بدانند که آن‌ها را نفهمیده‌اند و مفاهیم نمادین و نارن 
هنری و زیبایی آثار اين استادان برایشان بوشيده مائده ا 
هدف از تلاش‌های هنری» درک ویژگی‌های معنوى رنگدار 
فرم‌ها و آزاد ساختن آن‌ها از قالب اشیاست. 

دنیای امروز با دنبای سال‌های ۱۵1۰ يا afi Me‏ 
است. عصر ما عصر اختراعات است. آمروزه ماشین‌هایی BL‏ 
می‌شوند که مفهوم‌شان در کاربردشان است. اين bl‏ 
سمبل ایده‌ها نیستند پلکه تجسم افکار انسان هستند. 

es |‏ یک تابلوی نقاشی نيز یک سمبل نیست؛ تالا 

رنكها و فرمهايش شکل و موجودیت می‌یابد. نقاش 
= هنرى 037 سطوح رنگ را كه قدرت پانی 20 
ودش نهفسته است به کار می كيرد و همراه با آن, الہام ودگ 
صی خود دا نیز در oí‏ دخالت مىدهد! 
הי تقدير) نقاشى AUS‏ کل و موز 
up ^n‏ خود بگیرد. اما رنگ به منزلة عنصر P db‏ 


uu. 2 5‏ 
خود را در شكل آفرينى ابن D‏ 


Ma 
Fay 


ب۔ہوت رہ طوا 
یت و مشكلات فراوائى 
ره را نا اندازه‌ای هموار مىكند و در واقع؛ à‏ 
هن رنگ است که براساس قوانين رنگ در طبيعت و به ویژه؛ 


كتابى دربارة آموزش 


جشمنواز رنگین كمان (قوس قزح) بايه گذاری شده است. 
بده در جو زمين قابل رژیت است و نمونه‌ای بسيار خوب 
برای معرفى رنگ‌های خالص است که در ضمن, با ترکیب آن‌ها با 
یکدیگر دو قطب كُره رنگ سفيد نا (le‏ تشکیل می‌شوند. 
Suh‏ سیا برای ظهور و 4 ایش نورهاى رنگین ضروری 
ات כ grab‏ ₪ 


86 
يت نیرری مادى رنگ‌مایه‌ها 
(cus‏ سباه و سفيد دنبايى 

مادام كه اشیای ر: 


از Ls,‏ وجود دارد. 


یی برای مطالعة بیش تر 


معنى زيبايى؛ ترجمة پرویز مرزبان: انتشارات بنگاه ترجمه و نشر کتاب تھران DN‏ 

NEE نوين دو جلد انتشارات امیرکبیر: تهران‎ CAES a اى.‎ ٠ 

موهولى ناگی» دیدنو و مجرّد يك هدرمند. ترجمۂ مریم جزایری اسماعيل نورى علای انشارات NE‏ 
افتخاری, انتشارات ين تهران ۱۲۵۱ 

ری انتشارات حبیبی, تهران Are‏ 

انتشارات آموزش انقلاب اسلامی . تهران POR‏ 


٭ اريك نیوتون؛ 


٠‏ ويكتور وازارلی؛ پلاستی سیته. ترجمة پر 


٭ ss‏ و جانسون تاريخ هثرء ترحمۂ يرويز مرزبان 


اليابي وجود دارد كه از جمد 


. کتاب‌های مفيد ديكرى برای مطالعات تكميلى به ربان‌های فرانسوی, الگلیسی آلمانی و ای 
آن‌ها مىتوان به منابع مهم زیر اشاره كرد: 

Frans Gerritsen, Présence de la C ouleur, édit: Dessain et Tolra, 1974. 
Ellen Marx. Méditer la Couleur, edi Pietre Zech, Paris, 1989, 
Kur Gerstner. Les Fores des couleurs, édit: Bibliothsque des Arts, Paris, 1986. 
Richart Paul Lohse, Droving 19351 983, édit: Riese, 
Vasarely victor, Folklore Planetaire, 


+ Hans - Peter, New Yourk, 1986. 
lit: chéne, Paris, 


افریقاء شمال ۱۴ 

اکس آن پژو رانس (شهر) ۱۸ 
اکسپرسیرن ۵۸ 

AF ۰۸۲ OV ۳۲ Y اکسپرسیونیست‎ 
M0 ۸ 

اکسپرسیرنیستی ۸۳۲ ۱۰۴ 
اکسپرسیونیسم ۴۴۱۳۰۰۲۰۰۱۹ 
الکترومانیتیک ۶۱ 

MY ۰۱۶۰۰۵٩ OF ۰۵۵ ۰۵۳ MY ال گرکو‎ 
TTT ,۲۲۱ TIT ۵ء‎ 

اميرسيون ۵۸۰۱۵ 

اسپرسیون رنگ ۰۲۰۰ ۰۲۰۳ ۰۲۱۴ ۲۰۶ 
vv‏ 

اسپرسیون رنگه تئوری ۵۸ ۰۲۰۰ ۱۲۰۳ 
RASA‏ 

3۶ ۴۳۸۲۰۱۱۵۰۱۲۰۱۱ امپرسیوئیست‎ 
۰۱۹۵ ۰۱۳۸ ۰۱۳۶ ۱۱۶ AF ۵۹ ۵۶ OF 
۲١۶ ۲۰۴ ء٣۳‎ 

- ۱۳۶ ATE ۰۲۰۴ (موزه)‎ Cd ea yal 
YA 


امپرسیونیستی ۸۵ ۲۰۶ 


rer 


ابؤكتيوى ۵۹ 

اتو رانگ, فیلیپ OF OY‏ ۱۸۶ 
اثر رنگی We ART‏ 

احساس گرایی M‏ 

ادبیات رمانتیک ۱۴ 

YA آرسی‎ 

ارسق مارکنن ۳۶ 

۱۹۵۰۱۱۲ OF اروپا‎ 

اروپای شمالی ۱۴ء ۱۷۸ 
اروپایی ۱۰۸۰۵۶ 


اسپانیایی (نقاشان) ۰۱۴ דה ۳۶ 
اسکندر گیر ۲۳۲ 

اسلیمی ۲۸ 

اوس ریچارد OF‏ 

تگارت (شهر) OV‏ 


اشراق ۵۳ 

اصوات ۵۳ 

اعتلای رنگ ۲۳ 
اعصاب بینایی ۰۷۱ ۱۴۵ 
افتخاری, پرویز ۲۴۱ 


نمایه 


i 
۰۱۱۶ ۱۱۰ ۹۸ OF OF UY AY آبستره‎ 
AA ۳ء‎ 

آپ آرت (مکتب) ۴۰۰۱۲ 

آپولی نر ۳۴ 

آخرین شام GLO‏ ۲۱۳ 

آرپ» هانس TY‏ 

آرت مدرن (موزه) We‏ 

آرل (شهر) ۱۹ 

آزادی خواهان ۱۴ 

آسیاب (تابلو) FY‏ 

TY آلزاس‎ 

Yer OF ۳۸ ۳۷ FY ۳۰ «YF آلمان‎ 

آنارشیسم ۲۹ 

نتونیت (کلیسا) ۱۳۲ 

انژلیک زیبا GUE)‏ ۲۴ 

آنگراند شارنتون ۱۰۱۰۱۰۰ 
آیزنهیم(نماز خانه) ۵۳ ۲٢۲۶۱۳۳۰۱۳۲۰۵۵:‏ 


! 
ابؤكتيو ۱۹۵ 


بلاستى سيته (کتاب) ++ 
לכ ۱۲۳ ve ۵۸ ۵۰ MA ATA‏ 


۷۸ء AY‏ حول ۲۲ 


مسق 3 ابلو) ۱۱۶ ۱۲۰ 
(گالری) 00 


بىتى (كالر 


یرامون یک نقطه (تابلو) YA‏ 


ى اسکندر (تابلو) ۲۳۲ 


ATR ,۵۹ ,۱۷ پسارو‎ 


YA ۲۴ Li 


كاسو. بابلو ۲ ۲۔۲۵ TAV‏ 


LAV YA XO TY‏ ۷گ ATT alte‏ ووو 


yes arr AY رتك (موزء)‎ 


تاشیست ۵۷, ۸۲, ۱۹۵, ves‏ 
تالار ایران ۲۴۱ 

تانگ (سلسلۂ بادشاهى) ۵۴ 
تاهيتى (جزیره) ۲۰ 
تجرید YA‏ 


تجزیة نور ۵۸ دیپ 


۲۴۲۶۸۰ 
رولد ۹۵:۵۷:۵۳ 
بعد جهارم ۲٩‏ 
بلانء شارلز ۵۲ 

۹۷ ۳۶۱۷ ۱۴ das 
بوتيجلى‎ 


Mio 
۱۱۰ بوداء آيين‎ 
CRECEN 
۵۷ ۲۳ بونار‎ 

بیزانس ۲۱۲ 

بیزانس (هتر) ۰۲۴ ۵۴ 

بینایی و رنگ‌ها OF GI‏ 


u 
۵۸ باراكاس‎ 

پارچه اسکاتلندی ۱۸۳ 

پارچه بافی ۱۸۲ 

پارشمن ۱۰۲ 

Ary ۱۳۶, ۵۹ در مه (تابلو)‎ ERI 
۶ 

۴ ory ۲ ۲۱۱۹ M پاریس‎ 
ara ,۱۳۶ ۴ rr an OY OF ۴ 
qe ۰ء‎ ۸ at? 
te يالت (رنگ)‎ 

پانل ۱۳۲ 

rad wer 


۶۰ ATA AN 
5 RUDA 


اکٹ 
EA‏ 


FUT ۳۷٣۰۔۱۸‎ as 


امبرسيوليسم 
APY ۵۰ 2۶ ۴‏ ۱۸۴ 


۳۸ En 
۲۴۱ اميركبير (انتشارات)‎ 


VE انگر ژان اگوست دومينيك‎ 
OF YA m 

اورسی (موزه) ۱۲۱ ۲۲ 

Wo) 

اوکتار ۶۱ 

טוה דה AVA MY DF‏ א 
ابتالیابی (نقاشان) ۱۴, ۲۸, VÍA‏ ۱۷۸ 
AVN gal‏ ۲۳۰,۱۰۰ 


ایرانی (نقاش -نقاشان) ۴ זא ۲۸-۶ 


8 

باریزون (منطقه) ۱۴ 
rad‏ 
باروگ ۵۶, ۳۲ 


ve FAY باهاوس (مدرسه)‎ 

برادران لولن ۵۹ 

برادران هربرت ۴ن 

N ACA At [24 sS‏ ۸ن 
برتون أندر, وم 
veo ₪‏ 
برلين tt‏ 


۰۲۲۱ ۲٢٢ ۰۲۱۸ ۰۲۱۳ ۸۲۱۲ ۱۶۰ ۵۸ 
۲۳۲۲٣۰٣ ۶ 


حضرت مسيح (ع) مه عيسى مسيح 
é‏ 


۴۸ حقيقى‎ iis 
۲۰ خاور دور‎ 


YA خٹابی‎ 


حدای زمين (اکزیپ توتك) ۵٩‏ 
خطاطی ۰۲۲ ۲۲ 

خطاطی ابرانی YY‏ 

۲۳۰ YE چینی‎ bl 

خطاطی ژاپنی ۲۳۰ 

خطای باصرہ ۰۲۰ ۱۸۲ 


خوشلويسى ۱۱۰ 


ב 

دادائیسم ۴۲, ۳۴ 

دادا ( اسب چوبی) VY‏ 

۳۶ سالوادور‎ gl 

داويد. ژاک لوپی ۱۴ 

داويد فردریک, کاسپار OF‏ 
داوینچی, لنوناردو ۳۶, ۸۵ 

۰۱۳۸ ۰۱۳۲ ۰۱۲۶ ٩۶۰۹۲ AY دایرۂ رنگ‎ 
۱۹۲-۱۹۰ ,۱۸۸ AR IAL ۶ 
۲۲۱۰۲۱۲ ۰۱۲۲ ATA دايرة رنگی‎ 
۲۳ Cols) درخت‎ 

درس بيانو (تابلو) ۱۷۰ 

درن ۲۳۰۲۰ ۵۷۱۲۶۰۲۲ 


دریابندری, لجف THY‏ 


۲۵ 


نون رلك هه ۵۹ MY AY‏ זוי 
re‏ 

تیاه الا کو ۵١ saa)‏ 

بن ۵۵ ۰۱۶۰۵۷ ۲۳۲ 


Wins 


۳۹ ۳9۱۳۲۱۲۰۱۱۲ ua 
۲۷۱ جرابری, مریم‎ 

ماه مه (تابای) ۱۰۳۱۱۰۲ 
جاک جويان (ثاباو) ۳۱ 

جنک جهالی دوم ۳۲ 

۲۳۶ ۲۱۳ ۵۲ , 


er 


Mayer 


3 

TY GUD چھر‎ 

چھر؛ پیکاسو (تاہلو) ۳۰ 

מא هنرملا (تابلو) ۲۳۰۲۲ 

چیان پی ۱۱۰ 

۱۱۱۰۱۱۰ 0 01 OY جين‎ 
۰۱۱۰۰۱۰۸ ۸۵٩ דד‎ OLE. چینی (نقاش‎ 
Try tvs 


6 

حالات روانی ۰۱۸ ۳۶ ۵۵ ۲۰۸ 
حالت‌گرا نه اکسپر aem‏ 

paw‏ مریم (ع) و مسیح کودگ (تابلو) 
۳۴,۸۳۰ 

a‏ مریم(ع) سه مریم مقدس 
حشرت مسیح(شابلو) ۱۳۲۱۱۳۰۱۰۰ 


لركيباث مثائی ۱۸۰ 
تركيبات فرہع ۱۸۰ 

8 
۲۲ ۲٢ فلاسی‎ lo ur 


"Gun 


۱۹۸ ۱۸۲ ۱۸۰ RI. 


ٹرارا ۱۳۲ 

تساه ابماه ۱۱۲ 

MATH ۱۰۸۰۱۰۷ ناريك و روٹسن‎ 
Mg ۱۱۴۴ ۱۱۳۶ ۱۲۹۱۲۷ ۴ء‎ ۲ 
۱۹۷ Y MAY AVA וצ\,‎ ۸ 

ساد لار یکی و روشنایی ۹۵ ۱۲۳ TA‏ 
۸۲ 

تضاد نه رنگ ۹۸۰۹۵ ۱۰۲ ۱۰۴ 
ٹفضادرنگ A‏ ۵۵, ۲۲۸۹۷/۹۵:۸۱۰۱۸۰۱۰۸۰۰ 
تشاد رلک‌های fase‏ ۱۴۲ 


Des; 


تشاد رنگی ۹۷ 

۱۱۳۲ سرد و گرم فى ۱۲۴۔۱۲۸‎ ol 
۱۹۷ ۱۲۷ YA YS ANY 

تشاد ستاوح ٩‏ 

شاد سطرح رنگ WA‏ 

۱۷۸ ۱۲۰ ۱۰۷ cs 

تضاه قيفيث AO‏ ۱۲۷ ۱۹۷ 

تشاد Jasa‏ ۸۸۰۵ ۲۲۶ ۲۳۰ 
بث ۱۷۸۱۰۸۰۱۰۷۷ 

تضادهای رنکی ۱۹۳ 


شاد ممبايه (سہمولٹائہ) شل NAF VEY‏ 


۸۰ ۰ 


توقيف حضرت سیح(ع) (تاباو) ۲۱۳ 


تولد ولوس (تابلو) ۱۷ 


wart IY ۱۹۳۴ AM ۶ ۳ 
۲۴۰ TYP ,۲۲۸ YF TYE ۲ 
reales, 

wt ۷۰ ۶۲ ۶۱ ,۴۷ ۱۸ ۵۷ رنگ مکمل‎ 
۱۴۶ ۱۴۴ لكل‎ ۱۳۴۰۱۱۶ ۱۰۶ AFA: 
avo ععل‎ ۱۶۵ ۱۶ ADF عمل‎ dar 
AQ ۱۹۰ AM عمل‎ AE AAN ۷ء‎ 
۲۹ ۶ 

رنگ, واقعیت PF‏ ۸ع ٩۶‏ 

رنگ, هارمونی ۷۱۔۷۳ ۷۶ 

رنگ‌های ابتدایی ۱۴۲ 

رنگ‌های ابڑکتیری ۵٩‏ 

رنگ‌های‌اصلی ON‏ ۶۰۸۲ ۰۱۰۴ ۱۹۳ ۲۰۹ 
رنگ‌های AY adsl‏ ۹۶, ۸۶۶ ۱۷۵ ۱۹۳ 
رنگ‌های باروک ۵۶ 

۲۲۲ ۸۲۲۱ AAV FV رنگ‌های ترکیبی‎ 

رنگ‌های تفریقی ۶۲ 

۱۷۵ AFF AF AY A رنگ‌های ثانویه‎ 

رنگ‌های جاذب ۶۲ 

رنگ‌های خالص ۲۴۰ 

رنگ‌های ذهنی ۱۹۵ 

رنگ‌های سرد ۱۵, ۶۳ ۱۰۲ ۱۱۶ ۱۲۶ 
۹ء ككل YA ATF ATE‏ ۰۱۷۵ ۱۹۷ 
رنكهاى سمبليكى ۱۰۴ 

رنگ‌های شفاف ۴۷۸, ۷۰ ۱۳۴ ۱۸۶ 
رنگھای طیف VM‏ ۶۲۶۰ ۱۳۲۷۰ 
yey vd‏ 

رنكهاى طيفى ۰۲۸ OV‏ ۱۸۸ 

ner ۱۲۸ ۱۲۶ ۱۱۶ ۶۳ دنگ‌های گرم‎ 
14۷ VO 


رنگ‌های متضاد مكمل ۱۸۸۰۷۰ 


۲۰۰۱۷ east, 

رمانیک ۳ ۵۶ 

en 

Wear دہ‎ c 

Shy SIS, 

رنگ‌اثر فضایی ۱۹۹-۶ 

رنگه اشباع ۱۶۶ 

رتك اصول ۸۵۳ OF‏ ۱۸۶ 

رنگ اندیش ۲۴ 

رنگ اولیه 4 

۲۲۱ ۱۰۲ به خودى خود ۹۵۔۹۸‎ Sy 
٩۱ ۸۵۷ ۳۸ رنگه تثورى‎ 

رنگ ناريك و روشن ۵۵ OF‏ ۷۸ ۸۱ء 
۰۶۸۲۔۱۰۸ 

زنگه ترکیب ۲۲۱ 

رنگ تضاد ۹۵ 

رنگ خالص ۲۷, ۳۹ ۴۴, ۴۶ אא ۲ی دی 
MV PAY AF‏ דצה ۱۷۴ ۱۸۶ ۱۸۸ 
۹۷۹۳۴ 

رنگ (در اکٹر صفحات) 

رنگ سرد و گرم ۲۰ 

رنگشناس OY‏ ۹۵ ۲۰۸ 
دنگ طينى ۲۸, V‏ ۶۰ ۸۴, ۱۸ 

دنگ عاشق و معشوق ۲۰ 

yee yy ای‎ OF OF OT دنگه قوانين‎ 
۵4 دنگ کاراکتر‎ 

دنگ كسروماتيى ۹ ۷ avr‏ 
aor fF‏ ۰۷۰ ۱۸۰ لول یں 

دنگ کبیت ۵ ۷, אצץ 

دنگم یه ۶,۰۲ 


AN‏ ۲ء 
۲ء ۴ ۴ 0 


ar ۰ء ۷ء‎ M 


لی ۱۰۳۱۰۲۰۲ 

یک هنرمند (کتاب) ۲۴۱ 
نيسث ۷۱۰۵۷ 

۱٩ (مكتب)‎ 


۱۶۸,۵۶ OD البسنى‎ 
Me 


۱۲ gus 


Are ۲۳۴ ,۱۱۷ ANF oY راہراند ۵۵۔‎ 


WALA‏ \א\, + דד 


VA oS ANS 

es AA SAR QN OY Qe 
IAE 

۱٦۶ سمبولیزم‎ 

سعبولیسم ۵۹۰ 

سن آنتوان WY‏ 

۱۳۰ Gog) سندلی‎ 

سن ژروم QAO)‏ 

سن سباستين ۱۳۲ 

VA es 

سوارکار أبى (گروہ) WN‏ 

A ۰ ITS 1337 Sob 
באר‎ AT OAM 1۴۵۶ ۴ء‎ 

سوررنالیست ۳۶ ۳۷ ۷ن۵ 

TF ۳۷ سوررثالیسم‎ 

سوفور. مبشل ۳۸ 

WOLD) سوگواری‎ 

سولفات پاریت ۱۰۶ 

سوم ماه مه ۱۸۰۸ GUO‏ ۰۱۳ צר 

سیب زمینی خورها (تابلی) 77 

۱۲۰ YA OV GES) سیب‌ها و نارنج‌ها‎ 
۲۳۶,۳۵ 

سیسلی ۵۹۰۱۱۷ 

AD ۱۱۱ SA (تضاد همزمان)‎ SEL race 
۲۲۵ TTY TT) AVY ADA QD ۵۲ء‎ 
٩۴ ۲۳۲۱ سينياك. پل‎ 

سی ينوا ۵۴ 


o? 
۱۳۱۰۱۲۰ OF شارتر (گلیسا)‎ 


شاردن ۲۰۶۵۹ 


بهذا 


YA uo 5j 

زوج مكمل (رنگ) ۱۴۴ MA‏ ۱۸۸۱۱۵۰ 
۰,۰,۳ 

زوج‌های رنكى NY‏ ۱۹۰۱ 


زور LY‏ فسرائسسکو ۱۱۶۰۵۹ ۱۲۰, 
۷۲ קוצ 


زوریخ ۳۲ ۳۴ ٣۲٠۶‏ 
زیباشناسی ۱۵۴ 

زيباى من (تابلو) YO‏ 

زیبایی شناختى ۰۱۲ OA YA‏ ۷۱ 
زیبایی‌شناختی اداركى ۲۸ 
زیبایی‌شناسی رنگ ۵۸ 
زیست‌شناسی ۱۷۷ 


4 


כ 
زابن ۱۱۱۰۱۱۰ 
ژاپنی(نقاش -نقاشان) ۲۴, ۲۳۰۰۱۱۰۰۱۰۸ 


س 

سازمان انتشارات و آموزش انقلاب 
اسلامى ۲۴۱ 

OF سانگ (سلسلة پادشاهی)‎ 
۱۰۶ ۵۵ OF ۴۸ ۴۶ ۱۶ سایه‌روشن‎ 
YH APA ۱۲۲ AIF ء‎ ۷ 

سرامیک ۵۴ 

۴۶ ۲۷ ,۲۴ ٣۳ سزان, پل ۸۲ ۱۸۔۳۰‎ 
۱۳۸۔۱۴۰‎ QUE ATT YS AF Ae OF 
۲۴۰ YO Y AAN ۵ء‎ ۰ 

سش‌شو (نقاش ژاپنی) ۱۱۱ 

سلجوقی ۴۷ 
سلیمانملکة‌سبارامی‌پذیرد(تابلو )۱۳۹۰۱۴۸ 


رنگ‌های متقارن ۹۵ 

رنگھای محلى ۵۵ 

۶۲ ۶۱ ۵۴ ,۴۷ رنگ‌هایمکمل 4 ۱۷ ۱۸ء‎ 
AMO ۱۶۰ SOY AT ATA AF .א דא‎ 

۱۵۰ NAA ۱۸۶ء‎ NAF AAA AVY AVS 

رنگھای متشوری ۶۲ 

ونگهای موضعی ۱۱ء ۵۵, ۵۶ ۰۱۳۴ ۱۳۶, 

۲١۴ em ۷۰ 

رنكهك هفت‌گازه ۶۲ ۶۳ 

۶۹ Sala. 


ار گوست 16 _لالى ۵۹ ۱۳۴ ۱۳۶ 


E 


روزگار يريركت دوک دُویری(کتاب) ۱۲ 
روسو هاترى חא ۳۰ 

ووسی ۴ ۸۲ 

۳۹ NA 35 


rar = 

روماتی דד 

روعن (طاینه) OF‏ 

۵۹ ۵۴ ps: 

ریت هربرت ۳۰ ۳۴ ۳۶ ۴۷ 


۹۰ ماريا‎ an 


1 
i 
4 
i 
j 
| 
1 
1 
| 
i 
i 
| 


شتتک اسه اد مد 


מ 


فضاى مناظر OF‏ 

فلورانس ۱۲۲۰۵۵۰۱۷ 

فلورسانس ۶۱ 

فوتوریست ۰۳۰-۲۸ ۱۹۵ 

فوتوریسم ۲۸ 

فوگ‌های باخ ۵۲ 

۱۷۰ ۵۷ ۲۴ TA فوویست‎ 

۳۷۳۹ Y YN YT قوویسم (مکتب)‎ 
۷۰ ۶و‎ 

ٹر هنز OY‏ 

يكدان ۰۱۰ ۵۸ ۷۰ 

فیزیک رنگ ۱۴۲ 

فیزیولوژیست ۵۸۰۱۰ 

فیگارو (روزنامه) ۲۸ 

re ,1۲۲ Ye le ۹۸ OY فیگور‎ 
ARA ۱۶۰ ADA AA AY ۴ ۲ 


۰ء TAT AY ANA ANT‏ ۲۲۲ عون 
۰ء ۲۳۸ 

فیگورهای حضرت مسيح GUE)‏ ۱۵۸ 
فیلادلفیا (شهر) O°‏ ۵ء ۱۷۲ ۱۷۳ 
فیلٹر ۷۰۶۱۰۱۱ 

فینسلرہ هانس ۲۰۶ 


5 
قانون تضاد رنگ‌های همزمان و متقارن و 
تناسب اشیای رنگین (کتاب) ۵۶ 
سین ۲۲۰ 
قرون وسطی ot‏ 
قصر با ادر یه نوی ۳ 


۲۴۰ الى‎ Boe i 


طراحی ۸ ۸۱۱۰۸۰۸۴۲ ۱۱۲ 
طراحی آب مرکبی ۱۱۰ 
طرج رنگ ٩‏ 


9 3 
۶ Ae 
VEGA ET ad 
۲۰۶ ۸۱۵۲ ۶۲ ۱۴ عكاسى‎ 

عمق رنگ ۱۹۸ 

عناصر بصرى ۱۴ ۴۰ 

۴۳ تجسمی‎ pals 

Se‏ ے ابڑکتیو 


à 

فاشیسم ۲۹ 

فرانجلیکو 4۷ 

فرانسسکا پی‌برو ذلا ۵۵ ۱۴۸, MA‏ ۲۴۰ 
فرانسوی ۱۴ ۱۵ ۲۰ ۵۳ 

re are OF fe MAA 
۶ AFA 

فررلو هاردی ۱۰۲ 

فرسک ے نقاشی دیواری 

فرمالیسم ۵۹ 


فرمهاى مدوّر (تابلو) YA‏ 


شارنتون ۸۲۶ ۲۳۲ 
شاگال, مارك ۱۳۴ ۳۶ 


شان (آیین بودایی) ۱۱۰ 
ات پلکان این می آید GUL)‏ 
זו 
شكل آفرینی نوين ے نلوپلاستی سیسم ٠‏ 
شکنجۂ مسيح QUE‏ ۲۱۸ 
شمو (ھئر) ۵۸ 
شوينهاور ۵۶, OV‏ 

شؤرول ۱۱, ۵۳ ۵۶ ۹۵ 


شیرینی فروش ۸۵ 
شیشەای رنگین (ویترای) ۰۱۱ ۱۲, ۴۶ OF‏ 
OV‏ اع لاق We‏ 

شيطان و ملخها (تابلو) ۱۵۸ 
شيمى OY‏ ۵۸ 


شيمىدان ۰ OF‏ ۵۸ 
شيمى رنگ ۵۷ 


صفوی 1۷ 


ضربة قلم مر ۱۷۱۵ vr ۱۱۰ M‏ 


KAT 
oA OF 
AAA 


b 


۱۹,۱۸,۱۵ AT AY ۱۰ طبيعت‎ 


۵۵ ۴۸۶ ۴۲ ANA 


٠۰۴ 
AAA ۰۹۶ 


ت بصرى ۵۶ 


۰۶۰ EE 


א 


۲۳۲ بیجان (تابلی)‎ te 


سس 


1 
1 ۳۸ ۱۹۵ 
فم کر یسم YS‏ 

sr 


۱۷۰ ANTENA 


SEA PS VT FF قب)‎ 


۱۰ ٭‎ 
y 


EI 


۷۰ QA MS IAN فيز‎ 


א یک رنگ ۲۲ 

א لو پست ۵۹۰۱۰ 

YA (روزنات)‎ SH 

فسسبگور ۵۷ 4۹۸ ۱۰۰, ۱۲۰, ۱۱۲۲ ۱۳ 


۱۶۸ QS لول‎ ۱۰۸ ATV ۳۴ء‎ ٦ 
۲۷۶ لول لل צצץ,‎ AVA الال‎ UN 
۲۴۸ יצו‎ 

MOA) ot فیگورمای‎ 
۱۷۴ ANY (شھر) ۱۵۰, الول‎ MA 

al‏ ا ال יצ 


۲١٢ هاس‎ oes 
x 


رن soe pa gl ied‏ مظارن و 


OF (US) رنگین‎ led تاب‎ 


۲٢٢ > رانين‎ 


vr ۱۷ UE alat 


۱۱۲۰ ۱۰۰ 


SU 

Wa آیدقی‎ de 
As Seb 

5 

3 


ANN אכ‎ SÓ edd جع‎ 
Vee الول‎ ANY S 
YANN عمل‎ 

۲۱۰۱۲ ia سس‎ 


wv 


ed) اص‎ 


عبتي lee‏ לא 


3 

M est 

N סו‎ ht 

۱۲۷۰ AR ۱۷۸ تا یه‎ 
Narda 

ANY M , \\ Mr M Slt 
MAMAS 

دام هاچ ۱۱۱ 

e hot 


Nte 


RN 


VA kd ee رماس‎ 

قرچھلاسی ۵ ۱۱۳ 

ON Nat 
wahr 

VS tae RANE 
Ways 

Md ברו‎ 


Ne 


کر צר 
NON‏ 
WF NY wenn‏ 


Vs وي‎ \ 
daa ال‎ 


SNS‏ جح کی کی قا هه 
MOR‏ 


y es SDN Re ی فی یح‎ 


Nas NS AMA 


S 
اه دم‎ aes 


قاين 


MAA 
MOIN 

MW c pes 
NIS 

DNs A est 


٩ Nose 


MN ۱٦۰ ۱۱١ ۵ن‎ etos 


ES 
ANNAM SMA S حت‎ 
ANS AAS HE جم‎ 
۱۰۷۰,۰۰۰۰ ۹۶ 3۹ 

۷ ۰۰۰ء۷" 
Piura‏ 


۱۱ i a od 


Ma 


Qe AV ماتياس ۱۴ ۵۳ دی‎ AS 


TTS ۲۱۸ MS ADA arr ATT‏ וד 


۱۷۴ 1۵۴ ٩۵ ۷۲ OV ۵۳۱۱ گسرتہ‎ 


The ۰۵۵ 


گرتیک اولیە ۵۴ 
گوتیک (دوره) ۱۲ 

گوتیک (کلیسا) ۱۳۲ 

Wee EXT d Let: 


كوكنهايم (موزه) ۲۹ 
کر ۳۶۱۵-۱۳ ۱۶۸ 


Maj 


AVA MY ABA OE ۸ TA MT 
avv n דרא דיה ודה‎ MY 
YYA NY? 

گکہوزیسیون 118 (تابلر) ۱۰۴ ۵ 
WA‏ 

۱۳۸ 1۳۶ ,۲۲۸ کمپوزیسیون رنگ‎ 
rar ۱۰۷ Ad NT FA ۵۷ كستتراست‎ 
YYA דד‎ TY) NP TIT AT 

کتراست رنگ ډه 

کنده کاری ۱۱۴ 

۱۰۳ ۱۰۳ (موزہ)‎ DET 

OF A0 M کنستابل, جان‎ 

كنستراكتيويست ۱۱۶ 

کنستراکسیون ۵۸ 

کنسرت فرشتگان GLE)‏ ۵۵ ۰۱۳۲ ۱۳۳ 
کنیسه (تابلو) ۰۲۱۲ ۲۲۲ ۲۳۲ 
کوبیست ۰۲۰۰۱۲ ۵۷ ۱۲۳, ۱۶۸ ۱۹۴ 
۲۳۲ 

كوبيسم ۲۴ ۲۷ ۱۲۳۲۰۳۰۱۲۸ 
کوبیسم دورة تحلیلی ۲۴ 

کوبیسم دور؛ ترکیبی ۲۴ 

کوبیسم دور؛ سزان ۲۴ 

کرپکا ۰۳۹ ۵۷ 

کوپکا۔ فرانک YA‏ 

کوربہ گرستاو ۵٩۰۱۵‏ 

كورو. كاميل M‏ ۱۹۹۰۱۵ 

کوری عصاکش کوری دیگر (تابلو) ۲۲۴ 
كوكرشكا ۳۲ 

Ad ۰ سن ویکترر (تابلو)‎ EL S 
yry 


۲۳۳۵۲۶۹ ات‎ us 
1 

کاندرال (تابلو) OF‏ 

کاندرال در مه (تابلو) ۱۲۰ 
كاراوازيو ۱۶۸ 

كاشى ۴۷ 

۴۷ هفت رنگ‎ ls 
۴۷ ,۴۴ کاشی‌کاری‎ 

کاشی مینابی ۴۷ 

كافة شبانه(تابلو) ۱۶۲, ۲۳۲ 

A ,۳۹ ۱۳۸ PEAY واسیلی‎ as 
Ye AV OV 

کای, لبانگ 194811١‏ 

۲۷ (موزه)‎ SiS 

كتابخانة ملی پاریس ۴۷, A8 AA‏ ۱۵۸ 


mea 
۱۵۰ گروماتیک ۵۸-۵۶ ۴ی‎ 

ye JAY AAA ۱۸۶ ,1۲۹ كا‎ S 

v6 ,۱۹۲ MAA AP NE OF dips 
۵۷ us 

or كلاسيى‎ 

كلاسيك نو ۱۹ 

: M" 


4 
aye ۱۷۲ ۵۷ ۳۹ ty YET تال‎ 
5 


4 
VAT 
s 


ن (تابلو) ۶ 
PERS‏ 


vr זא‎ ۷۱ ۶۲ BE 


۷ 
aa 


ازى ۵۴ 
هاى زیا ۲۶ 
هاى مدرن ۴۱ 


۲۰۹ ۱۳۲ ۱۰۶ Aa 


مرعظة برنارد مقدس (تابلو) ۲۳۸ 

مولبرج ۲۳۲ 

مرلر ۳۲ 

مولن دلاگاله GLE)‏ ۸۵ ۰۱۳۴ ۲۰۴ 
"m‏ پىيت ۱۲ ۴۰۳۹ ۴۲ fF‏ ۵۷ 
۷ ء ۱۰۵ 

۵۷ ,۳۳ TY ۳۰ مونش‎ 

مونمارتر (منطقه) ۱۳۴ 

۱۲۰۰۱۱۶ ۵۹ OF ۰۱۸-۱۵ مونه کلود‎ 
۳۷ Ar? 

۱۶۰ ۱۲۳ AV 20 مونیخ‎ 

میرزاعلی ۴۶ 

QV ۳۸-۳۶ YF میرو زان‎ 

ra میکل‌آنز‎ 

۱۴ فرانسوا‎ ake 

میلی میکرون (واحد اندازه گیری) ۶۱ 
مینایی (کاشی) ۴۷ 

مسییاتور 03 ۷۲ זא ۴۸۴۶ OF‏ ۹۶ 
۰۰۶ء۰ MA‏ 

ميتياتور ایرانی (تابلو) ۴۶ 

مینیاتورسازی ۱۲ 


مينياتور معراجنامه (تايلر) ۴۷ 


Due 


5 


CR کذاری‎ i 1 


۱۳۶ GLO 


۲۲۰ qm ایلو)‎ 


ITTY aes‏ ۱۴۶ء 


مریم مقدس 


۲۳٢ ۸ 

WY GLE) مریم وكودك‎ 

ماجد ۰۴۲ ۴۲ 

جد جامع احفهان YA‏ 
جد جامع 

مكو ۸۲ 

1٠١ مسيح مصلوب‎ 
Bar 

مصر ۱۹۴ 


AV ۵۸ XA EY ,۴۰ TANT A معماری‎ 
vr 

معماری اسلامی -ایرانی ۴۷ ۴۸ 
معماری داخلى ٩‏ 

nar 

مکاشفات يوحنا سن سور (كتاب) ۱۵۸ 
مكاشغة یوحنا (کتاب) ۹۸ 

مکزیک ون 

مکسول, کلارک ۱۱ 

منظره آسیاب (Guo‏ 

۲۶ (LO منظره‎ 

منظرہ و سقوط ایکار (تايلو) ۸ء ۱۷۹ 
منظرة كليسا (تابلی) דד 


MA 1۲ 


OV AV FF ,۴۴ TF ۰۲۳ ماتيس. هائرى‎ 
YTV ۱۷۰ ۱۲۰ ۷ء‎ Ae 

مادريد ۱۳ ۳۵ 

مارک فرانس ۹۷ 

مارک ۲۳, ۵۷ 

ماری نتی ۲۸ 

۵۷.۳۸ یج‎ n 

مانگن ۲۳ 

ارد فل عل M‏ وى JAF‏ 
ماهىهاى چا 
مخروط ۱۹ 


vro Wr NT دوبی (تابلی)‎ 


Ya) 


۱۵ Hu 

هان (سلسله يادشاهى) OF‏ 
هرینگ. اوالد ۷۰ 

ھکل ۳۰ ۵۷ 

WA ۳۹ ۱۹ء‎ MY هلند‎ 

هنر اسلامى ۴۴ 

هترمندان زمان من (مقاله) ۵۳ 


هترهای تجسمی ۴۲ 


A4 AV dr 


ی 
یونانی ۱۴ ۸۲ 


یوتانیان ۵۳۰۱۰ 


۲۲۲ ۰۲۱۲ MO تراد‎ 


Yee YA ( 


VAN ds ۱۴۴۰۱۱۰ ۳-۷۱ هارمرنى‎ 


MAY‏ דצ 


هارمونیک اع ۷۰۔۷۲ AVS‏ ۸۱۹۰ ۱۹۲ 


